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Miracolul laditei postale

Demodati si inferiori celor din jur
par a fi tot mai putinii nostalgici, ramasi
cu ticurile lor laolalta. Eu sunt parte din
ei. Astazi, spre exemplu, de Ziua Scrisului
de mdnd, am ambitia de a semna cu penita
si de a trimite celor dragi vreo zece vederi
cu imaginea orasului in care locuiesc,
dar si cu urmatorul mesaj: Nu mai am
adresd electronicd, dar am laditd pentru
corespondentd. La intrarea in bloc.

Nici chioscurile cu presa nu mai
sunt cele de altadata. Se vinde precum
painea calda tot ce e marcat cu un corp
acoperit doar pe-alocuri... Iar revistele de
cultura, celelalte cu tenta spirituala, dar si
multe altele din categoria ,,calumea”, sunt
evitate cu scuzele de rigoare: salariul care
intarzie, pensia prea mica sau inventia
secolului: pdi, se poate citi si in varianta
electronicda. Eu — nu pot! Si nu cred sa
pot vreodata. Starea de bine pe care mi-o
ofera un simplu rasfoit de carte ramane
prioritard. Da, recunosc, sunt de moda
veche si prefer in continuare sa fiu scoasa
din casa de carti, nu de obiecte feng-shui.
Ma tot intreb ce influentd asupra mea,
romanca de sange, poate avea statuia
unui elefant cu trompa ridicata, atata
timp cat tot folclorul neamului meu este
despre mioare si ciocarlii?

larna se rostogoleste spre final fara
nici o abatere de la felul meu demodat.
Nici pentru acest anotimp nu am povesti
care sa dea bine la urechea celor din jur:
nu am schiat in Austria, nu am petrecut
Revelionul in Dubai si nu am primit
nimic de la Mos Craciun. In schimb am
trait momente emotionante vizitandu-mi
parintii si Casa Parinteasca, am admirat
frumusetea iernii la tard si a traditiilor

din satul natal, am ascultat oameni-
demodati ca mine si am fost ascultata,
mi-am invatat copiii Scrisoarea a Ill-a de
Eminescu si am topadit alaturi de eiin Casa
Mare pe Melodiile Lautarului Zavaidoc.
Lista mea cu siguranta a plictisit o buna
parte dintre cititori, pe care, chiar, poate
i-a si pierdut... Iar pentru cei cu rabdare
demodata, continui: in Ianuarie am citit
in lung si-n lat Revista OltArt.

Cu o tinuta impecabila, identica cu
cea de la Casa Regala, Revista OltArt vine
si ne invita la o delectare cu stil. Coperta
»scrobitd”, impunatoare, de maini spalate
in apa de trandafir si tratate cu alifii de
musetel, parca te reintoarce in timp.
Revista este o solida dovada a asteptarilor
mele si a celor care iubesc Oltenia.
Castigand cu usurinta dreptul de a servi
drept Carte de Vizitd a Spatiului Mioritic
de la malul Oltului, dar si a oltenilor de
pretutindeni, scopul acesteia va ramane
neschimbat — rezistenta noastra ca neam.
Editiile cu tematici exemplar argumentate
si tezaurul de fotografii valoroase au
devenit cea mai de pret podoabd in
bibliotecile institutionale si deopotriva
in cele personale. Un proiect ambitios si
pretios, de mare succes, astfel cataloghez
eu visele D-lui Voinescu, zidite piatra cu
piatra intru ndltarea Istoriei care ne va
face nemuritori.

Atata timp cat OltArt ne va onora
ladita postald, nu avem nici cel mai
marunt motiv sa cautdm prin Muzeul de
Istorie cum arata o revista adevarata.

Cu tot respectul pentru tehno-
logiile moderne,

Dorina POPESCU,

Tomis
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Lada cu zestre

Sa desenezi primadveri cu firul moale
de lana...
Constantin VOINESCU

Prin 1976, cand am fost desemnat
sa duc mai departe truda pe nedrept
uitatului profesor Geo Mitrache la
ctitorirea Scolii Populare de Arta din
urbe, aveam drept tintd, redescoperirea,
valorificarea si  transmiterea intru
neuitare a unor mestesuguri artistice
populare practicate de veacuri pe
meleagurile alutane. Asa s-au infiripat, in
acei primi ani, clasele-atelier de cojocarit
la Vadastra, cu Mos Nicolae Liceanu, fost
ucenic al vestitului cojocar Crisante de la
Corabia, cea de inflorat ii la Cezieni, cu
Antonina Ghican, de tesut covoare cu
Ana Saftoiu la Osica, de olarit, la Oboga,
sub obladuirea marelui mester Grigore
Ciungulescu, de cioplituri in lemn la
Corbu, cu Gheorghe Tanase, si de cusaturi
populare la Cornatelu, unde punea suflet
fara margini in tot ce fdcea, impatimitul
de frumos artistic popular, tanarul, pe
atunci, Constantin Nitu.

Nascut In vreme de razboi si
purtat In scutece de mama sa pe camp
la seceratul graului, unde l-a si atins o
schija ratacitd, Constantin Nitu a adormit
in cantecul ciocarliei, in fosnetul lanului
de porumb sau la umbra unui zarzar dat
in floare, iar cand s-a trezit a vazut ori
verdele crud al ierbii mustind de seva, ori
rosul sangeriu al soarelui la scapatat, ori
galbenul spicelor leganate usor de vant.
La vremea fulgilor de nea, langa soba din
odaie a facut primii pasi, tinandu-se de
razboiul de tesut al bunicii Cristina, care
reinvia cu suveica si cu spata, campul
cu flori din preajma Cornatelului natal,
desena din fir moale de lana nu doar

conturul policrom al singuraticului cuc,
ci parca si cantecul sdu scurt ca un strigat
si punea pe cate o ie toate primaverile
tineretii ei.

Dragostea lui Nitu de frumos s-a
nascut din frumosul natural, formele
artistice desdvarsite ale creatiilor sale
populare de mai tarziu au fost insesi
formele inconfundabile ale naturii,
culorile, care au impodobit nu doar
zavelcile tesute de el, i-au impodobit si
sufletul generos, pur ca floarea alba de
salcam, i-au impodobit si vorba domoala
ca o ploaie calda de primavara.

Constantin Nitu nu s-a desprins
niciodatd de tarana natala, oriunde l-or
fi purtat mai tarziu pasii, ca sa arate
strainatatii in expozitii de cusdturi
populare de ce neamul sau de opincari e
atat de nebiruit de vijeliile istoriei. A expus
in semeata America zdvelca olteneasca
din nordul Oltului, cu o motivistica
apropiata, cel putin in anumite detalii, de
civilizatia sumeriana, incercand sd explice
cat de veche este cultura romaneasca in
Europa si cat de nedrepti au fost uneori
occidentalii cu noi, care, necunoscan-
du-ne radacinile, nu ne-au inteles nici
sufletul.

A strans cu patima de gospodar
orice. urma de frumos incrustata de
neamul sau in rabojul existentei, de la
balade si povesti la bete, brauri si caciuli,
de la putineie si cauce la monede si
podoabe feminine, de la carti si reviste
la poze vechi de epoca, de la icoane si
candele la vartelnite si furci de tors,
de la bucurii si impliniri la necazuri si
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tristeti. Pastreaza cu sfintenie, in lada
de zestre a neamului, costume populare
oltenesti din zona de nord a judetului,
in fata carora designerii caselor de moda
milaneze zaboveau, minunandu-se de
minutiozitatea executiei artistice, de
croi, de cromatica si mai ales de tehnica
desavarsita si seducatoare a imbinarii
culorilor, de motivistica populara de
inspiratie florala, cosmicd, zoomorfa.
Mesterul Nitu detine cel mai mare tezaur
al culorilor vegetale, cum 1i place sa-l
numeascd, cunoscand si aplicand peste o
mie de retete ce se regasesc in tot atatea
fise si mostre.

Si-a daruit harul, priceperea si
gandul curat celor tineri, s-a risipit fara
preget in toate zdrile frumosului artistic
popular, a daruit si s-a daruit tuturor
asa cum orice pom isi daruieste roadele
trecatorilor prin preajma. Foarte putini
dintre ceicareodinioara roiauinjuru-ispre
a-i smulge secretele zamislirii frumosului,
care isi luau notite, transferandu-le in
lucrari de doctorat, care se foloseau de
prestanta sa artistica si morala in scopul
ascensiunii intr-o ierarhie sau alta sau
care se fdleau cu prietenia sa 1i mai trec
azi, la senectute, pragul singuratatii
dureroase. Iatd ce imi marturisea maestrul
Nitu, nu cu mult timp in urma: ,toti care
trec pe la mine ma ridica in slavi, ma
felicitd, imi cantd osanale, scriu lucrari
si articole despre mine, cu care isi iau
masterate si doctorate, ma filmeaza, ma
pun sa le descriu mestesugul, ma trimit
in strainatate si chiar se lauda cu mine,
culegand laurii, iar eu raman de fiecare
datd doar cu promisiuni si cu imensul
gol din suflet, ca nu pot sa dau viata
unui muzeu satesc, desi am si fondul de
patrimoniu si localul necesar.”

S-a intors mereu la Corndtelu,
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de pe unde l-au purtat pasii, sa reia
donquijotesca lui lupta cu morile de
vant, pentru a infiinta un muzeu de arta
populara, unde sa ddruiasca privirilor
tuturor stransura lui de o viata din creatia
artistica populara de valoare a zonei de
nord a judetului Olt. Sd redea poporului
roman valorile spirituale pe care le-a
creat, nu sa i le vanda pentru un pumn de
arginti strainilor, dupa cum insusi zice.
Si continua: ,Daca as fi mai tanar si daca
as sti ca aici, la Cornatelu, oamenii de
raspundere din judet m-au ajutat sa-mi
implinesc visul — acest muzeu pe care ma
zbat sd-1 infiintez de atata amar de vreme
— pentru a demonstra ce forta creatoare
si ce suflet sensibil are poporul roman,
as inchide ochii sub semnul unei mari
impliniri.”

Cand va fi sa fie, mesterul
Constantin Nitu va inchide ochii aici,
la Cornadtelu, langa lada cu zestre a
neamului sau de opincari si isi va trai
vesnicia in pamantul unde odihnesc mosii
si strdmosi sdi... Visand si Tn mormant sa
faca un muzeu...
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Liviu Ioan Stoiciu

Sigiliul Regilor

Trec zilnic, de la o vreme, pe langa o balta
timaduitoare. Balta a memoriei

colective, in plin centru al orasului. La ora la care
eu trec, un bou se indreapta

alene spre balta,

speriind broastele... Treaba lui! Numai ca...

Trec zilnic, mai departe, pe langa o cazarma militara
parasita dupa Revolutie, in ruina, vad

bine? Cei care si-au facut armata aici, uitati in secolul
trecut, incalzeau

bolovani si-i puneau in putinile umplute cu

apa. Apa tamaduitoare? Si

la ora la care eu trec, aud glasurile excitate ale celor ce
se imbaiaza! Treaba lor... Numai

cd vine un miros greu din fatd, miros de balta, nobil,

mai departe nu mai merg. Nu mai pot

face nici un pas Tnainte... Visez? Sunt in sala mare a unei
case de cultura?

Mai departe e un carturar, care a furat

Sigiliul Regilor Romaniei, asa se lauda — ca e tamaduitor.
E o amintire de nesters:

sezand, pe scena, carturarul canta la tambal...

Niste nimeni

Doua barci din care papagalii ciugulesc in

carne vie. Barci cu cate patru vaslasi fiecare: inlauntrul
coliviei. Colivie cat Palatul

Victoriei. Papagalii

oficiali, sprijiniti in cioc, lasati cu toata greutatea
lor in gol, dupa ce se satura, atarna

pe gratiile orizontale, leganati: intelegeti, doamna?
Astia-s niste nimeni. ,Tortionari?”

Barci cu cate patru. Vaslasi, atent recrutati, schimbati
periodic, pusi in lanturi: ajunsi
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aici prin declinul si degradarea ecoului indepartat al
exploziei primare. ,Aici, unde nu
carteste nimeni”.

Un popor

Langa mine, o femeie cu o cununa de rachita pe cap, in care
a prins flori. Merg infrigurat, in pas

grabit, zeci de gandaci imi taie calea, paraie sub talpi,

e o marsavie! Daca sunt neghiobi! Iesiti la

lumina becului fluorescent la 12 noaptea, in 30 iulie:
gandaci. Cand

noi, tandri, venim fara graba
spre faleza sa ghicim viitorul in golul cascat in fata
ochilor, in spuma valurilor. Istoria

lor, zici, ramane cam trasa de par, e un popor de gandaci,
faci apropouri? Asemenea noua?

Un popor de gandaci plecat in cautarea continentului
prabusit in Oceanul Indian? Un

popor de gandaci la Mangalia, blestemat, izvorat din cine
mai stie ce porunca a spovedaniei...

In noapte

Le ardeau buzele: vorbeau pe soptite unul cu altul, sa

se lase pagubasi? In noapte, pe o bancs, in

campul de atractie al stelelor

decedate: ce se intampla? Mirosul de parfum, necunoscut,
extins, venea de la ei doi,

ce naiba? Doamne, asa batran, orb, in cdmasa

alba murdara cum esti, vino

si ne apdra de noi insine cu lumina ta interioara buna si
stinge-ne buzele arse... O,

putindtate a fiecaruia dintre ei: ea, cu o grota de pasla
ratacitoare, plina de animale salbatice,

in trup, el, neintors invingator de la vanatoare, ramas
numai suflet, sub o masca de coif de parada.
Amandoi, pe rand, aducandu-si

reciproc, uneori norocul, alteori nenorocul...

Pagina 7
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Jurnal, 17 august

La 15 ani, indreptat catre dezghet, fiul meu, acum

o saptamana a adus acasa un

peste de 10 centimetri, prapadit, pescuit de el cu undita
in Siret, la pod la Adjudu Vechi, dupa

ce a stat pe mal trei zile, crezand in secret in povestea
aceea cu imparatul apelor care

iti indeplineste dorintele: de ce 1l chinui? Fiind
1ndragost1t Aflat in derivs. Ca e o

dragoste mdepartata Cauti un model? Il certasem,
luand in grija domeniul.

Peste Tnota fericit in cada plina cu apa: il mutau, toti ai casei,
sa faca baie, ba intr-o galeata de plastic

albastra, ba intr-un borcan de sticla de 12 litri, verde, ba
intr-o cana mare-mare de tabla,

smaltuita. Pundnd in fiecare vas aceiasi purici de balta. Pe

zi ce a trecut nervozitatea fiului

meu a crescut: pana ce azi a cazut istovit in patul amenajat
in curtea interioard, ce e cu tine? In asemenea

conditii ale demascarii. ,Simt

cd ma scufund intr-o apa neagra insotit de un zgomot
continuu, un sunet de sonerie”... Bat

in lemn: vino-ti in fire! Suferi? Urmare a invataturii
dobandite. Il mahnea. Imparatul apelor...

In acest timp, pestele lui de 10 centimetri, scos la aer afara,
uitat in galeata de plastic albastra, cu apa

neschimbatd, a murit — din cauza soarelui torid,

din cauza cine stie caror forte ascunse! Cata rautate! Fiul,

suparat A cazut de pe p1c1oare Joci

teatru? Il auzeam, fira si vorbeasca: ,Stii, am impresia

cd pastrez in continuare forma unui corp

intreg, desi ma aflu in afara

corpului meu, deasupra”.. . Imi fac iar cruce. Numai si nu-i dai
tarcoale lui Dumnezeu. 11 zgudm trezeste-te! Ah,

servitute a tacerii: fiul meu, repus

pe picioare, aduce pestele mort in agheasma

pastrata de la Boboteaza, intr-un

borcan, langa icoana,

in absolut: crezand in secret in povestea aceea cu imparatul
apelor care i indeplineste dorintele...
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Postul inseamnd chiar rastignire
impreund cu lisus

Simona DUMITRACHE de vorba cu Paul ARETZU

1. Ne aflam in Postul Mare. Este o
perioadd de ascetism, de restrictii alimentare,
dar mai ales de indreptare sufleteasca. Cum
se parcurge aceastd etapd si ce reprezintd ea
pentru omul de azi?

Postul inseamna o pregatire a
omului pentru intalnirea cu lumina lui
Dumnezeu, prin Euharistie. Putem vorbi
despre o teologie si o culturalitate a
Postului si despre trairea acestuia. Postul
inseamna chiar rdstignire impreuna cu
lisus. Modelul postirii l-a dat Domnul
Dumnezeu. Vorbind despre post, ne
gandim, de obicei, la mancare, hrana,
bucatarie, cumpatare, despérgirea
trupului de suflet, dar si la daruire, iubire,
smerenie. De la inceput, trebuie sa facem
diferenta dintre mancare si hrana. Postul
nu inseamna infometare, ¢i o hranire
duhovniceasca. Bucatdria devine, asadar,
un fel de pustie, de loc al penitentei. Ea
trebuie sa straluceasca de curatenie si
ordine, se transformd in nonspatiu, in
sursa a meditatiei despre eshatologie. In
ea se concentreazd toata familia, intr-un
sens apofantic. In ea se pregatesc pomeni

entru morti. Postitorului 1i dispare
?oamea, nu se mai gandeste la ea, fiindca
nu mai reprezinta pentru el o prima
necesitate. Anahoretii atingeau, astfel,
un inalt nivel de spiritualitate, reusind sa
se apropie cat mai mult de Duhul Sfant.
Traiau in Duh si din Duh. Postitorul chiar
simte o usuratate a fiintei. Dar postirea
trebuie facuta (mai ales) sufleteste. O
cale spre acest fel de postire o reprezinta
rugaciunea. De aceea, desfdtarea
existentiald trece din zona gastronomica
inceaaspiritului. Nuinseamna o anihilare
a simturilor, ba, dimpotriva o ascutire

a acestora. Postitorul atinge o stare de
beatitudine. El se lasd in intregime in
voia lui Dumnezeu. Postitorul incearca,
astfel, sa redevind omul de la inceput.
Hrana paradiziaca era, cu sigurantd,
una spiritualizata. Omul Paradisului nu
era nici infometat, nici satul. Nici nu-gi
punea aceasta problemad, din moment ce
se afla intr-o relatie directa cu Dumnezeu.
Numai recurgerea la fructul interzis,
la pomul cunoasterii binelui si raului,
descoperind mancarea, l-a facut sa cada
din starea impecabila a Creatiei. De
atunci, omul este mereu infometat si
insetat de Dumnezeu, multumindu-se
insd cu hrana pamantului.

2. Cum este timpul in Post?

Cum este timpul intrauterin. Este
o asteptare (o pregatire). Interioara si
exterioard. Un timp al devenirii omului,
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un rastim Este timpul mortului
inainte de Inviere. Timpul Postului nu
sta in ceasornic, nu are cronologie. Se
manifesta ca intensitate (asemenea unui
atlet incordat, inainte de luarea startului,
asemenea unui atlet destins, imediat
dupa ce a trecut de finis). Ai primit o
mostenire, dar ai ingropat-o. In Post, este
scos la lumina chipul sters. La capatul
Postului este Invierea (prin care se incepe
Mantuirea).

3. Este nevoie ca toti oamenii sa
posteasca?

Nu postesc decat cei care simt
firesc aceastd nevoie. Starea de post nu
este o abstentiune. Postirea este o foame
de alt tip. Ea conduce la o implinire
umana. Religia crestina este religia
omului, nu a neomului. Cum Dumnezeu
este absolut, si omul trebuie sa tinda sa
fie absolut. Daca intelegi acest lucru, este
bine sa postesti. Postul este si o forma de
respect: nu poti sa inviezi intr-un hoit.
Postul ne frange putin mintea, ne frange
putin inima. Daca nu postesti fara sa te
gandesti la post, degeaga postesti. Postul
Inseamna atintirea gandului numai la
Dumnezeu.

4. Inseamnd cd postirea nu tine
numai de o dietd. Ea este o stare de spirit.

Este o golire de sine, dar nu
o depersonalizare. Rdmanem aceiasi
oameni dintotdeauna, nu ne prefacem
in altceva, doar incercam sa mutam
interesele noastre egoiste pe alte planuri,
sa iubim mai mult, s& daruim mai mult,
sa iertam si sa cerem iertare. Spovedania
ne face liberi si responsabili. Rolul
duhovnicului este enorm. Rugdciunea
simpld, neconditionata, este mijlocul prin
care intrdm intr-un dialog transcendental
(personal). Pentru cei avansati in credinta,
rugaciunea continua este canavaua pe
care se tese frumusetea vietii fiecaruia.

in Paste. La sfarsitul slujbei,

Interviu

5. Altadata, credinta era mai mare?

Bunica materna avea vase speciale
pentru post. Manca separat de noi (pe
care ne numea pagani), ca sa nu se spurce.
Pentru a intelege cine suntem, trebuie
sa privim in trecut, abia apoi, in viitor.
Viitorul nu are memorie, este nendscut.
Iar in privinta trecutului, ontologia nu are
sens fara teologie. Ti deplang peatei. Einu
potiesi din ingradirea propriei suficiente.
Cred ca stiu ceea ce nu stiu. Sunt atat
de sterili, neprimind revelatia Duhului,

incat pentru ei este pilda smochinului

neroditor: , Si vazind un smochin lingd cale,
S-a dus la el, dar n-a gasit nimic in el decat
numai frunze, $i a zis lui: De acum inainte sd
nu mai fie rod din tine in veac! Si smochinul
s-a uscat indatd.” (Matei 21, 19).

6. Cum este [nvierea?

_Invierea este bucuria bucuriilor.
Fara Inviere, lumea ar ramane intr-un
etern intuneric. Slujba incepe la miezul
noptii, cand preotii cheama: ,Veniti de
luati lumina!”. Speranta se preschimba in
certitudine, Vinerea Mare se preschimba
toti ne
transformamin carausi ailuminii, purtand
fiecare la casa lui luménarea aprinsa de
la Dumnezeu. Cimitirele, drumurile se
umplu de luminite miscatoare, ca niste
paraiase tainice. Spiritul marii sarbatori
umfla sufletele. Vai de ateul care nu simte
marea desfitare sufleteascd a Invierii. El
ramane inchistat in propriile limite. Ateii,
sdracii, se frustreaza de dimensiunea
infinitd, sacrd a fiintei, de Inviere, bolnavi
de un orgoliu mortal. Refuzand Lumina,
raman in tenebrele aparentelor, ale
materialitatii. Crestinii sunt iubitori de
Inviere. In loc de salut, isi adreseaza buna
vestire: , Hristos a inviat!”, ,, Adevarat a

inviat!”.

7. Noi inviem?
Dupa cum spune Domnul
Hristos (dupa fiecare minune pe care o

infaptuieste): Credinta noastra neinviaza.
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Mateiu I. Caragiale: Lumea lui Gore -
comentarii la un posibil mod de a nu fi

Cornel NICULAE

Se ficea cd la o curte veche, in paraclisul

patimilor rele, cei trei Crai, mari egumeni ai

tagmei prea senine, slujeau pentru cea din urma

1. Mateiu I. Caragiale duce mai
departe lumea lui Caragiale - tatal.

O rafineaza. Ba, chiar 1i da un duh
metafizic. O incarca, esteticeste vorbind,
cu tragic.

Mitici — al lui Caragiale — se
metamorfozeaza kafkian in Gore Pirgu
matein. Carnavalul nu se incheie, dar isi
schimba fata — se dau jos mastile si se
pun masti noi. Daca rasul de burghezi
autohtoni era atat de vizibil, definitoriu,
la batranul Caragiale, in proiectia poetica
a fiului se coboara tragicul. Rasul iti
ingheata pe buze citind acest inegalabil
poem tragic.

Si Mateiu face tipologie. Reduce
totul la tip sau, mai exact, la simbol:
Cunoasterea, Adevarul, Frumosul, Raul,
Destinul etc.

Spune Pantaziin spovedania sa:
Sufletul meu a fost intotdeauna impdienjinat
de acea usoard melancolie a firilor prea
simtitoare cd pand si mangdierile le fac s
sufere, pand si placerea le raneste. [...], Tmi
dau seama cd din izvordrea voluptatii razbate
ceva amar care se ascunde Indabusitor in
insdsi mireasma florilor. lata, cumva, fiul
are aceeasi inima esteticd cu parintele:
amandoi ,simt enorm si vad monstruos”.
Dar ce personaje au iesit de sub pecetea
inalt patrunzatoare a firii lor artistice!

oard vecernia, vecernie mutd, vecernia de apoi.

2. Varsta de aur — varsta de fier

Se pare, un bun heraldist, Mateiu
I. Caragiale opereaza cu incifrdri si taine,
care se preteaza la interpretari multiple.
Se profileaza, in cartea de fatd, o viziune
despre lume in general, despre lumea
romaneasca in special. Pune omul de jos
si Omul cu majusculd in aceste structuri
spatio-temporale si experimenteaza cu
ei socialul, politicul, istoricul, esteticul
etc. Cu alte cuvinte, Mateiu se plimba
pe strazile Bucurestilor vremii sale cu
valorile Greciei vechi, Grecie de care, prin
obarsie, cel putin paterna, nu era strain.

Existd o varsta de aur, de lanivelul
careia facem comparatii cu prezentul. Asa
si Caragiale. Exista mituri care 1l ajuta sa
gaseasca fata unei epoci, ca de exemplu —
mitul Luceafarului.

Varsta de aur anunta fericirea
oamenilor condusi de catre intelepti,
de o aristocratie a cunoasterii. Conduc
elitele. Este, de altfel, si propunerea lui
Platon. Meritocratia, Tnainte de toate: a
sti inseamna a putea. Adevdrata putere
rezida in cunoastere.

Cunoasterea aplicata in conduce-
rea societatii, aduce dupa ea intronarea
Binelui care este circumscris de Adevar si
Frumos. In aceste conditii este cu adevarat
posibila fericirea oamenilor.

Un asemenea exemplar de elita
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a cunoasterii este Pasadia. Este geniul:
,Pasadia era un luceafar. Un joc al intampldrii
inzestrate cu una din alcatuirile cele mai
desdvdrsite ce poate avea creierul omenesc.”

Prin ce se recomanda Pantazi?
n fata FRUMOSULUI, ldmuri el (Pantazi
n.n), singurdtatea devine apdsdtoare $i e 0
seard prea frumoasd, domnule, o seard de
basm si de vis.”

Cel care  povesteste  este
reprezentat in fapt de Pantazi, care este
Jun prieten de cand lumea si adesea chiar un
alt eu-tnsumi...”

Pantazi este purtiator de Frumos,
este geniul artistic (desi extrem de
contradictoriu) prin excelentd, cu care
autorul se identificdA in mare masura.
Este povestitorul drapat de aripa crdiasca
(nobild, aristocrata, geniald), in care crede
si, In care la urma, nu mai are speranta.

Varsta de fier este una a caderii
si a decaderii. Cand absolutul este
calcat in picioare si in locul wvalorii
sta nonvaloarea, In toate structurile
sociale, are loc caderea. Procesul, care
se arata inflationist, continua prin
necrozarea legilor, moravurilor, datinilor,
producand, pe scurt depravarea sociala.
Coruperea neuronilor sociali. Consecinta
cea mai apropiata — depravarea umana.
Decaderea.

Intr-o asemenea schema spatio-
temporala, viciatd pana la maduva,
Craii nu pot sa traiasca, nu se pot pune
in exercitiu. Nu sunt acceptati, iar ei nu
se adapteaza. Mor sau pleaca. De fapt
moartea, cum se stie, este tot o plecare.
Povestitorul 1i viseazd parasind lumea
romaneasca: ,Si plecau tustrei pe un pod
aruncat spre soare-apune, peste bolti din ce
in ce mai uriase in gol. Inaintea noastrd, in
port baltat de mascarici scalimbaindu-se si
schimonosindu-se, topdia de-a-nddratelea,
fluturdnd o ndframd neagra, Pirgu. Si ne
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topeam in purpura asfintitului... .”

Dar Gore Pirgu? Cine este? Este
Raul. Tot ceea ce sta sub valoare si se
disemineaza in toti atomii societatii.
El oficiazd ca un exemplar de geniu
(contravaloarea supremad) peste marea
laturilor sociale. Este lumea lui. Lumea
lui Gore. Ce spune autorul: , Gore Pirgu
era o lichea fard seaman si fard pereche. [...].
Acest chimitda avea un suflet de hengher si de
cioclu. De mic stricat pand la maduvd, giolar,
riscar, slujnicar, inhditat cu toti codogii gi
masluitorii [...]. Mi-a fost sild si cercetez
mai cu de-amdanuntul itele acestei firi uscate
si triste care simtea o atractie bolnava numai
pentru ce e murdar si putred. Pirqu avea in
singe dorul vietii de dezmdtare tiganeascd de
odinioard de la noi, cu dragostele la mahala,
chefurile la mandstiri, cantecele fird perdea,
scarboseniile si mascarile. Cu jocul de carti
ce-1 slujea de meserie si cu boalele lumesti
ce-l istovise inainte de vreme, acestea erau
singurele lucruri de cari stia sd vorbeascd...”.

Este un exemplar cat un popor,
daca il lasi sa se intinda: ,Si totusi pe
altcineva nu gdsise ca sa si-l facd tovards
Pasadia, care de almintreli, il dispretuia fatis
jienindu-1 si umilindu-1 fird crutare de cite
ori se ivea prilejul.”

Acestea sunt cadrul si personajele
care anima preajma Primului Razboi
Mondial de la inceputul secolului XX.

Personajele esentiale creionate mai
sus se consuma in betii, vis, spovedanii,
calatorii, taifasuri, desfrau, moarte,
amintiri, intalniri cu oameni decazuti
din viata normald, ca admirabila Pena
Corcodusa.

3 O lume fara Dumnezeu

Gasim aici o zona din univers, din
care Dumnezeu a plecat. Pamant pe care
oamenii, cu frenezie, putrezesc in diferite
bolgii dantesti. Nu mai poate fi vorba de
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morald crestind — cerul este eviscerat de
orice urma de sfintenie. Doar egoism si
nepasare.

4, Divertismentul

Cand unei [lumi i se apropie
sfarsitul devine superficiald. Intr-un fel
de faza distractivd, excesivd, cu asupra
de masura. Decade in divertisment: jocuri,
alcool, lautari, desfrau, bani, putere,
sexualitate aproape de zoologie, intuneric,
mult Intuneric. Un aluat grotesc, perfect
plauzibil si pentru timpul prezent.

B Spirit si materie

Noi interpretam opera mateina,
in cheie mitico-platonicd. Pasadia —
suntem avertizati — este un luceafir.
Un om invitat. Intelegem cd detine
competente exceptionale in ceea «ce
priveste conducerea statului in stiinta
propriu-zisa (istoria, de exemplu). Geniu
fiind, are acces la Adevar. Venind din
neguri levantine, stirpea sa va excela
printr-o personalitate plind de potente,
promisiuni. In prima etapd, Pasadia
pierde competitia cu sistemul: dusmanii.
Este Spiritul contra Materiei.

In etapa a doua, prin lupta, norocul
ii surade (geniilor, de obicei nu li se
intampla asta: Hyperion al lui Eminescu
nu are noroc). Acest noroc 1i deschide lui
Pasadia calea spre Putere. Renuntd insa.

Etapa a treia. Pasadia se
retrage orgolios din competitie, si din
lume, inteleasd ca politica. Unde? In
subsolul umanitatii, in contingent. In
lumea divertismentului. Pe Hyperion
il oprea Demiurgul, Pasadia se
autoinstraineaza. Este un fel de castrare
ontologica  autoprovocata. Anularea
unor determinatii esentiale pentru fiinta
umana.

Numai

ca, daca Eminescu 1l
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retrdgea pe Hyperion in ceruri, Caragiale
il prabuseste pe eroul sau in iad. Pasadia,
spirit superior, experimenteaza cu
voluptate materia — prin materia din el
— trupul. Coruptia carnii. Pentru asta are
nevoie de Pirgu.

Se poate sa asistdim la Pasadia,
la. un demers de autocunoastere a
spiritului prin rau. Prin caderea trupului.
Autorul lasa neatins elementul rational al
personajului:,, Cum, nu stiu, rar insd mi s-a
intamplat sd vad jucdtor asa frumos, crai asa
ahtiat, bautor asa mdret. Dar se putea oare
spune cd decazuse? Nicidecum. De o sobri
elegantd, plin de demnitate in port si vorbire,
el ramdsese apusean si om de lume piand in
varful unghiilor”. Vasazica, autorul ne
prezintd, aparent, depravarea cu stil, desi
ideea este cd pe omul superior nu-l atinge
nimic lumesc in esenta sa, sigur insa, este
avariata fiziologia sa, ceea ce pentru spirit
nu are nicio importanta.

Se bucura de posibilul rau intuit
de el in destinul oamenilor din jur si,
atunci ,ochii ii licareau sinistri”. Scarbit
de oameni, pe care 1i ura de fapt, cum
ura tot ce este romanesc, Pasadia isi
cunoaste propriile abisuri si il cuprinde
teama de sine. Este atat de karamazovian
in luciditatea cu care-si evalueaza propria
conditie existentiald, descoperindu-si
valente monstruoase in caracterul sau.
Daca Pirgu este Raul in act, Pasadia este
Raul potential, autocunoscut si retinut
prin vointa. De aceea are nevoie de Pirgu.
Pentru a se citi pe sine in oglinda si a se
feri. Vede in Pirgu o intreaga psihologie
a dezagregarii oricaror bariere morale.
Adica, vede sfarsitul: ,Pasadia ascundea
o fire pdtimasd, intortocheatd, tenebroasd
care, cu toatd stdpdnirea, se trada adesea
in scaparari de cinism. Cu veninul ce se
ingramddise in inima sa impietritd, puterea
l-ar fi facut lesne primejdios. Si nici incredere
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la el in virtute, in cinste, in bine, nici o mild
sau ingaduintd pentru slabiciunile omenesti
de care ardta a fi cu totul strain”.

Prin urmare, Pasadia nu mai
crede in ameliorarea oamenilor, cel putin
a oamenilor din acest spatiu, si refuza
sa accepte degradarea. Intr-o lume in
care fotul este permis, dacd Dumnezeu nu
intervine, hiperluciditatea si severitatea
sa de principiu (doar este un nobil),
il proiecteaza pe Pasadia nietzschean,
dincolo de bine si de rau. Vitalismul
plin de suferinta, vizibil in existenta sa
printre oameni, aminteste de supraomul
filozofului german. Un om ale carui
vointd, cunoastere, creatie si vise — nu se
impiedica de oameni. Refuza sa traiasca
umila conditie umana, desi si el nu este
decat tot un om. Dar un om nobil.

Ce rost are sa gandesti pentru
oameni? Ce rost au operele gandite zeci
de ani, daca nu sunt daruite oamenilor?
El (cred ca este intr-un fel si pozitia
intima a artistului Mateiu I. Caragiale),
nu se mai imparte in umanitatea care nu
sesizeaza geniul si care nu trdieste dupa
valorile inalte ale cunoasterii si simtirii,
ale adevarului si binelui. Adica valorile
absolute. Vorba lui Nietzsche — ,,omenesc,
prea omenesc”. Asa ca, precum un
om de stiintd, cum am mai spus,
experimenteaza cu luciditate si detasare
existenta — prin pe-trecere: taifas, alcool,
cantec, marturisiri etc. Din diurn devine
un print al intunericului, singur sau cu
Pantazi pe care il cunoaste si apreciaza.
Buni povestitori, sunt mereu intr-un
simpozion platonician marturisindu-gi
unii altora, atata cat se poate, Adevarul
lumii si al lor. Sunt evidente la ei, care, in
fapt, nu sunt craii prezentului, ci ai unor
vremi (de aur) care au apus — visarea gi
suferinta adaugata, o nostalgie a unui
paradis pierdut, dupa un sange care
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niciodatd nu va mai intalni o inima pe
care sa o faca sa bata.

Amintiri despre o lume a spiritului
pur (si in ordinea crestina pacatul este
materie). O incursiune hegeliana a
spiritului prin natura si istorie pentru
autocunoastere le releva dezastrul: o
lume larvara, care, vegetativ, se misca
fara duh in propria biologie instinctuala,
noapte de noapte.

Acolo unde spiritul (ratiunea
dominantd) pleacd sau abandoneaza,
intra materia, intra viata pura cu legile el
alogice sau chiar impotriva logicii. Dar, a
trai viata mediocra intr-o biologie simpla
in dauna vietii rationale, superioare,
dedicata celorlalti, viata pe care Pasadia
o recuza — l-a costat viata: ,In timpul din
urmi, Pasadia, nu se mai vedea nicdieri, trdia
cu Raselica Nachmansohn. Era indeobste
cunoscutd frenezia crudd cu care aceasta se
deda la 0 anume voluptate si care indreptitea
porecla de ,lipitoare” ce-i dase Goricd.
Inversundndu-se asupra prazii voluntare,
mult nu-i trebuise s-o dea gata; cu cel din
urma strop de vlagd bdrbdteascd tdsnise si
sangele si inima incetase sd mai batd.”

Autorul mai precizeaza: , Pasadia
s-a stins la zenit; veninul, veghea, vitiul i
mistuiserd trupul, fard a-i vatdma citusi de
putin insa duhul care-si pdstrase pand la
sfarsit toatd recea-i limpezime, scanteietor ca
un luceafir in clestarul noptilor de ger.”

Materia este coruptibila si supusa
degradarii si transformarii, spiritul insa
este nepieritor, nedegradabil, chiar dupa
un romanesc anotimp in infern. Pasadia
il paraseste pe Platon, care avertizase
ca simturile ne insald, nu conduc catre
cunoasterea adevarata, care este data de
ratiune, in special ratiunea matematica.
Doar ea ne conduce catre ideile
nepieritoare, incoruptibile, eterne. Restul
— este fum, umbre pe panza vremii.
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6. Pantazi: ,,...intelept cetdatean
al universului.” Ceea ce Pasadia n-a fost
niciodata. Inteligent, da — intelept, insa
nu. Pantazi se prezinta singur: ,Pand
la moarte voi ramine acelasi, un visator
nepocdit, pururi atras de ce e indepdrtat si
tainic” sau, mai inainte: ,, De vitd sunt insd
strdin — si aici, intremandu-se deodatd, glasul
i se polei parcd de trufie. ...sunt grec, urma el,
si nobil, mediteranean; cei mai vechi strabuni
ce-mi cunosc erau, [...] talhari de apd, oameni
liberi gi cutezdtori, vanturdind dupd pradd
mdrile... .”

Neamul sau: ,,fnsu:_:iriie lui de
mdrinimie si de avdnt, duhul de jertfa,
imboldul firesc cdtre ce e maret, precum si
acel anume lipici ce l-a ajutat sd se inalte
pretutindeni unde I-a purtat soarta...”

Educatia primita: ,De la dinsa am
invdtat cd fac si eu parte din aceia cdrora le
e de la Dumnezeu dat sa porunceascd, cei
ce prin avutie si faimad se inaltd deasupra
muritorilor de rand.”

Cu toatd poezia din el, nobilul
Pantazi iubeste cu strasnicie averea, pe
care uneori si-0 nsuseste prin mijloace
nu tocmai onorabile. Dar : ,, ...cid nu a fost
drept ce am savdrsit se poate; socoteald nu
am de dat decat celui vesnic [...], nu, pentru
cd de data asta era vorba de averea mea si
pe lume altceva nu am sacru, pentru mine
averea e totul, eu o pun mai presus de cinste,
de sandtate, de viatd chiar...” o patima, iata,
o patima sfasietoare. De la romani, zice el,
a imprumutat ,,gusturi subtiri, desertdaciuni
mdrunte, iubirea de flori, miresme, de
scumpadtate, podoabe si odoare, pofta de huzur
si de risipd.”

Patimi: sldbiciune pentru tigani,
patima florilor, patima marii, patima
averii. Iubirile lui sunt fara noroc, dar
nu impartaseste soarta Penei Corcodusa.
Cand va pleca din Romania ,, Lautarii nu
uitard sd cante acel vals domol care era una
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din slabiciunile lui Pantazi, valsul voluptos si
trist in leganarea careia palpaia, nostalgica si
sumbrd fard sfarsit, o patimd asa sfasietoare
cd insagi plicerea de a-l asculta era amestecatd
cu suferintd.”

Pantazi, un grec cu tendinte
apolinice, Pasadia un levantin cu tendinte
dionisiace. Pantazi colonizeaza marile
cu muzica dorului sau nesfarsit — un
Ulise cu ochi albastri, pentru care Itaca
este Universul, unde Penelopa nu mai
asteaptd pe nimeni. A murit demult.

7. Lipsa de consistenta a
romanitatii.

Pasadia provine dintr-o stirpe de
ucigasi. Pantazi provine dintr-o stirpe
de pirati sangerosi. Toti vin in Valahia
pe diferite cai sa se implineasca: mariri,
putere, avere. Toti ii dispretuiesc pe
romani. Pana si Pantazi are ,slabiciune”
pentru tigani, dar nu pentru muzica lor, ci
pentru soarta lor, niste vantura-lume ca si
el. Romanii, dupa aprecierea lor explicita
sau implicita nu prea au calitati care sa i
inalte printre neamurile Europei. Mereu
comparatia cu Apusul. Lipsa maretiei, a
infaptuirilor istorice etc. O lume banald
careia ochiul strdin ii vede neputintele,
mai ales neputintele. Cam asa vedea si
Cioran pe romani cand scria Schimbarea
la fata a Romaniei. O tara fara orgoliul de
a fi mai presus de toti.

Romania ramane un spatiu al
ratarii. Geniile nu ne ajung. Ele oricum
rateaza pentru ca niciodatda un om
exceptional nu este inteles, asimilat pe
deplin de contemporani. Dar sa fim bine
intelesi, ce bine este sa ai cat mai multi
ratati de geniu!

Pasadia este un ratat de geniu.
Pantazi rateaza si el. Asa se face ca
aceasta opera — Craii de Curtea-Veche
este cartea ratdrilor. Toti rateaza aici, nu
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mai putin, dar mai la urma - poporul
roman. Avem pe de-o parte, atata cata
este, un fel de excelenta pozitiva a crailor
care la urma precipita in ratare (politica,
stiintificd, sentimentala etc) si, pe de alta
parte, excelenta negativa a lui Pirgu,
care triumfa. Singurul din aceasta carte
care castiga. Adica Raul. Castigand Gore
Pirgu si lumea lui, pierde nefericitul
popor roman. Rateaza cum am spus. Te
doare scepticismul lui Mateiu I. Caragiale
cand vezi ca viitorul tdrii este dat pe
mana unei genetici bolnave. Mai putem
vorbi de Adevar, Bine, Frumos, Maretie,
dupa ce craii intr-un fel sau altul esueaza
si ramane Pirgu sa oficieze viitorul?

Cuel (Gore), romanii vor ramane
la aceleasi exercitii de supravietuire; cine
sd-i traga de pe drojdia istoriei? Cine sa-i
extraga din zoologia lui Pirgu? Elitele, se
intelege, dar am vazut — abandoneaza.

Craii fiind ratati, raman pentru
societate, pura virtualitate: erau sa fie
— spunem cu Mircea Vulcanescu. Nu-i
caracterizeaza diurnul, ¢ coboara
voluntar intr-un spatiu-timp secund -
intunericul. Noaptea (ca intunecare a
omeniei), prezintd nu oameni, ci semne,
prin  absoluta decddere. Fantome,
configuratii care noaptea ies din gduri
pentru petrecere. Umbre putrede din
subsolurile universului. Gore este nobilul

unei noi aristocratii — a interesului
decazut.
8. Este rau cand cineva te

biciuieste aratandu-ti patimile?

Nu! Dar, dispretul iti da energie
istoricd aratandu-ti chipul. Putindtatile
tale trebuie sa se transforme in speranta
si forta: chiar daca elitele au abandonat
poporul roman si s-au retras in lautarie.
Asta stie sa faca tot romanul. Mai greu
este cu jertfa, cu sacrificiul de dragul
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celorlalti.

De n-as avea speranta ferma, ca
putem mult mai mult decat am aratat
pand acum noi, romanii, m-as intreba,
de tot intristat, pentru ce mai facem noi
umbra pamantului?

Un popor extraordinar de umbre
intdlnim in Craii. Citind aceasta carte
aproape crezi ca noi romanii suntem doar
o poveste frumoasa prin tristetea vidului
valoric. A fost odata ca niciodata... Adica,
nu! Era sa fie, poporul acesta mare, mare
de tot...

P.S.1 Nu vreau sa uitam parfumul
Penei Corcodusa: ce limba, ce talent, ce
portret! Ce geniu scriitoricesc! Bordelul
istoriei pus la mezat. Natura vie? Natura
moarta? Eu cred ca opera lui Mateiu I
Caragiale este peste intreaga literatura
de dupa razboi, sud-americand, atat
de premiata cu Nobel. Mi-l inchipui pe
Mateiu refuzand cu sila orice premiu
Nobel, chiar daca i s-ar fi acordat. Nu avea
cine sa calatoreasca in nordul inghetat. Si
acolo, fatalitate, era un Pirgu ,, fluturand o
ndframd neagrd” pentru Romania.

Mateiu I. Caragiale s-a topit si el
in purpura asfintitului... Am ramas noi si
lumea lui...

P.S.2 Exodul romanesc: iesirea din
natura. Asteptam adevdratii oameni, craii
autohtoni, sa populeze institutiile, satele
si orasele romanesti. Exodul din natura in
cultura. Exodul din noroc in destin.

Iesirea din tara lui ERA SA FIE si
intrarea in tara lui ESTE.

fmpreuné cu Craii de Curtea-
Noua.
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Voci din penumbra

Geo GALETARU

— Va mai amintiti caii nostri?
intreaba mama. Acum la Cenad e iarna
si mama sta cu spatele lipit de cuptor,
intotdeauna a fost ea cam friguroasa,
faceam chiar haz pe socoteala ei si-i
spuneam cd nu ar strica sa mai dea jos
de pe ea cateva kilograme, si asa avea
cam multe la varsta ei. ,,Cine e gras e si
sanatos”, ne spunea ea cu convingere, cu
convingerea incapdtanatd ca ne transmite
un mare adevar, si un indemn in acelasi
timp, fara sa-si faca insa prea mari iluzii
ca-l vom urma.

— Va mai amintiti caii nostri?
Intrebarea mamei suna rugator aproape
imperativ, cum sa nu ni-i amintim,
doar ei erau printre putinele mandrii
ale noastre, dovezi solide cid mai aveam
un sambure de siguranta de care sa ne
agatam, fara teama ca lucrurile se vor
schimba prea curand si ca schimbarea lor
ne va da peste cap obiceiurile si toate acele
ritualuri domestice care se statornicisera
demult, devenind tiparul in care insasi
viata noastrd curgea inainte. Caii nostri,
cei doi cai, care ficeau aproape parte
din familie, si care intelegeau ca nimeni
altii comenczile tatei, ascultandu-l, fird s&
sovaie, cu o bucurie pe care probabil ca o
simteau in felul lor, violenta si frustra, asa
cum violenta era nevoia lor de apropiere,
in rarele lor momente de ragaz, cand
se odihneau unul in preajma celuilalt,
nestingheriti de nimeni si de nimic.

Pe armasar il chema Bubi, un
exemplar robust, cu coama si coada
negre. Celalalt cal, Sura, care avea o
intreagd poveste, era o iapd nardvasa,
inaccesibilda si mofturoasa, pe care tata

0 cumparase cu vreo doi ani In urma,
la targul de la Sannicolau, de la un
gospodar din Tomnatic. Mandra, caci asa
se chema ardtarea aceea numai piele si
os, abia tinandu-se pe picioarele subtiri,
nechezand cu disperare, poate din cauza
foamei, poate fiindca o speria toatd acea
aglomerare necunoscuta de animale, vaci,
cai, porci si pasari de toate felurile si de
toate marimile, privea cu spaima in jurul
ei, nestiind nici pe departe ce o asteapta, ce
soarta i se pregateste, privea cu ochi mari
si umezi, cersind parcao amanare pe care,
oricum, stapanul nu i-o mai putea da, era
evident ca vrea sa scape de ea, In orice
chip, chiar daca pentru asta ar fi trebuit
sa lase din pret cat de mult, s-o dea chiar
cu jumatate din pretul gandit de- acasa, si

inca socotind ca face o afacere rentabila.

Tata se apropiase incet de iapa, 1i daduse
ocol din toate partile, privindu-i pielea
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flescditd, pe care pdrul se tocise si se rdrise,
il pusese pe proprietar s-o plimbe in tarc,
injurul tarusului infipt in pamant si, dupa
ce-i vazuse spinarea plina de broboane
mari de sudoare, se retrasese la o parte,
privind sceptic trapul ei marunt si nesigur
si, totusi, din extenuarea ei razbatea la
suprafata, prin pacla de transpiratie care-i
mustea din piele, o vointa puternica,
o dorinta abia reprimata de a se avanta
intr-o goand nebund, smulgandu-se din
acel loc rusinos, din mijlocul oamenilor
care-i cantareau fara mila mersul bicisnic.
Tata s-a intors, pe jumatate hotarat, spre
proprietar, pastrand totusi, in ochi si in
gesturi, o sovaiala bine afisata, o rezerva
ce nu trebuia sa-i scape celuilalt si l-a
intrebat scurt: ,,Cat”, cu un glas din care
razbatea mila, mila pentru starea jalnica
a animalului, dar si pentru el, care-si lua
pe cap o asemenea belea. Omul s-a codit
nitel, isi dadea seama totusi ca daduse
peste un client serios si nu voia sa scape
prilejul din mana, caci altul nu i s-ar mai
fi ivit, putea el sa astepte mult si bine,
cu martoaga langa el. ,Stiu si eu, spuse
omul destul de temator, acuma vezi si
dumneata ca iapa nu-i prea aratoasa.
Dar daca o hranesti bine si ai grija de ea,
peste un an sa vezi numai ce frumoasa
se face, nici n-o s-0 mai cunosti”. Tata a
mai privit-o o data, i-a cercetat dintii lati
si galbeni, dupa care i-a intors spatele,
uitandu-se peste capetele oamenilor din
targ si cautand-o pe mama. Ar fi vrut sa
fie si ea acolo, sd-si dea si ea cu parerea,
nu la urma sa se iveasca certuri si vina sa
cada numai pe el. A descoperit-o repede
si a chemat-o: ,Hai, ca poate amandoi
ludm o hotdrare mai buna, de nu ne-o
pdrea rau la urma”. S-au mai invartit pret
de cinci-zece minute in jurul calului, de
fapt, intr-un fel inutil, caci ceea ce aveau
de vazut vazusera deja si nu mai trebuia
decat sa spund da sau nu. ,Tu ce crezi,
Gheorghe, mai poate iesi ceva din calul
asta?”. Si atunci, tata s-a hotarat pe loc,

Proza

fara sa sovaie, fdra sa aiba siguranta ca
lucrurile vor fi asa cum dorea el, se lasase
condus de hazard si de o presimtire de
moment, fard remuscare sau teama ca
greseste, dar cu o incredere oarba ca
viitorul trebuie sa ia forma dorintei lui
din acea clipa. $i a cumparat iapa cu doua
mii de lei, bani destul de multi pe vremea
aceea, fara sa se mai tocmeasca deloc.
Si, 1ti amintesti? Peste un an cine ar mai
fi recunoscut-o pe Mandra in iapa aceea
grasa si plesnind de sdnatate, care fornaia
cu putere cand Bubi incerca sa se apropie
de ea? In cateva luni, Mandra ajunsese sa-
si merite numele, cu toate ca, din dispret
sau dezaprobare pentru farsa primului
nume, tata i-1 schimbase 1n Sura.

— Bubi si Sura formau o pereche
minunatd. Tata facuse o caruta noua,
galbena, pe cea veche o descheiasem si
o carasem, bucata cu bucata, in sura, sub
baloturile de paie si pleavd, cat mai adanc,
sa nu se vada nici mdcar un surub, caci ar
fi fost destul ca sa iasa la iveala totul. La
fel, plugurile si grapele le-am demontat
si le-am camuflat In capitele de tulei,
tremurand ori de cate ori perceptorii si
oamenii sfatului se invarteau in jurul
lor, neindraznind insa sa cerceteze mai
adanc, cine stie, le ramasese si lor un
rest de rusine sau se gandeau poate ca,
in asemenea vremuri tulburi cum erau
acelea, nu e bine sa mergi prea departe,
niciodata nu poti sti care e reactia omului
cand nu mai are prea multe de pierdut.

— Va mai amintiti caii nostri de
atunci? ne intreaba mama, si in vocea ei
nu distingi de data asta nici regret, nici
admiratie, e pur si simplu o rememorare
personald, pe care incearca sia ne-o
transmita si noua.

% Iarna aceea cazuse pe neasteptate.
Incd nu era frig, desi fulgi mari, imensi,
pufosi cadeau de sus, asternandu-se pe
pamant intr-un strat care crestea vazand
cu ochii. Copacii impungeau vazduhul cu
bratele lor scheletice, sporind dezolarea
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inceputului de iarna. Strazile erau pustii,
putinii oameni care treceau pragul
casei, afara, aveau o singura tinta, apoi
se intorceau grabiti, speriati parca de o
vedenie rau prevestitoare. Nimeni nu se
gandea cat va tine iarna, ce ne va aduce
in cele cateva luni cat avea sa zaboveasca
pe aici, o nepasare universala ii insotea pe
oameni la bufet, acolo unde li se pdrea ca
uita de toate, ca totul poate deveni altfel,
mai frumos si mai sigur. Birtul gemea de
lume, mai ales barbatii socoteau ca este
umilitor sd ramana acasa pe asemenea
vreme, vocile, la inceput in surdind, abia
murmurate, apoi galagioase, imperative,
stridente, se amestecau intr-un valmasag
de nedescris, fiecare voia sa se faca inteles
peste capul celuilalt si toti sfarseau prin a
vociferain van, intr-o perfecta harababura
de strigate si tipete. Tata trecea printre
mese si scaune, salutind din cand in
cand cate-un cunoscut, dar prefera sa se
aseze mai totdeauna singur la masa, cu o
jumatate de masticd in fatd, gandindu-se
la cine stie ce si privind harmalaia din jur
fara sa vada sau sa auda ceva. Dupa vreo
jumatate de ceas, timp in care isi sorbea
portia de mastica cu inghitituri rare si
cumpatate, isi aprindea o ,Marageasca”
sau o ,Nationala” si arunca o privire
distrata in jur. Nu-i placea spectacolul
pe care-l vedea, dar simtea o imensa
compatimire si, la drept vorbind, nu avea
ce sa faca, nu mai putea indrepta nimic.
In cele din urma se ridica, saluta din nou
de cateva ori in dreapta si-n stanga si o
pornea incet spre casa. Mama matura
zapada care se adunase in fata casei, o
ranea cu lopata, si ulita intreaga forfotea
de femei care faceau acelasi lucru. Din
cand in cand, spargand linistea satului, se
auzeau guitaturile unor porci, oamenii se
pusesera pe treabd, iarna s-ar fi putut sa fie
lunga si ei trebuia sa se aprovizioneze cu
de toate, ca sa reziste pana la Primévaré.
,Noi cand tdiem porcii, tatd?”, il intrebam
pe tata, si eu si Traian, si asteptam
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raspunsul numai urechi, caci presimteam
cd pana la sorocul cu pricina nu mai era
mult. $i iatd ca, Intr-o vineri seara, cand
timpul se muiase putin, dar nu atat de
mult incat sa se topeasca zapada si sd se
dezghete pamantul, tata trimitea dupa
rudele de la Sannicolau, singurele rude
mai apropiate care ne puteau ajuta. Sigur,
puteam apela si la vecini (caci, pe vremea
aceea, toti ar fi sarit sa dea o mana de
ajutor), dar tata era de principiu ca intre
rude totul merge mai repede si mai cu
folos. Urmau sa soseasca Maica si Mosu,
ceidoi unchi, Stefan si Gheorghe, care erau
frati gemeni, apoi tusa Aurica, sora mamei
si a celor doi unchi, si uica Gica, barbatul
tusei Aurica, o namild de om care dintr-o
smuciturd trantea porcul la pamant si cu
o singura miscare 1i tdia gatul, spre mila
si spaima noastra, care ne ascundeam
pe unde apucam, sa ne ferim ochii de
oribilul spectacol. Tusa Aurica aducea
in mare graba ligheanul, sa nu se piarda
sangele scurs, si vederea suvoiului rosu
care tasnea cu putere imi provoca o stare
de greatd vecina cu lesinul. Dupa ce porcii
isi trimiteau n vazduh ultimele respiratii
horcaitoare, 1i asezam pe cate o scara si-i
transportam in curte, unde ingramadeam
pe ei furci de paie si le dadeam foc. Eu si
Nelu, cateodata si Traian, inteteam focul,
pand ce parul porcului se parlea bine si
ramanea pielea curata, intinsa ca o toba
gata sa plesneascd. Dupa aceea stingeam
focul, maturam porcul de scrum si-i
frecam pielea rumenita cu bucati de tigla,
pana disparea orice fir de par si pielea
se ardta neteda si frumoasa, numai buna
de soric. Dupa ce porcul era bine parlit,
ii tdiam coada si urechile, pe care apoi le
clefaiam cu pofta, tavalite putin si in sare.
Restul, despicatul porcului, taiatul
carnii, facutul carnatilor si al jumarilor si
toate celelalte erau treaba celor mari.
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Aprilie

3 aprilie 1893 —s-a ndscut, la Dobrotinet (Curtisoara), prozatorul DAMIAN STANOIU
(m. 8. 07. 1956, Bucuresti)

4 aprilie 1949 — s-a nascut, la Garcov, poeta MARIETA MARANCEA

6 aprilie 1984 — a murit, la Bucuresti, poetul VIRGIL CARIANOPOL (n. 29. 03. 1908,
Caracal)

8 aprilie 2012 — a murit, la Slatina, prozatorul, poetul si publicistul PAUL DOGARU
(n. 5. 07.1944)

11 aprilie 1942 — s-a nascut, la Corabia, poetul, eseistul si traducatorul VIRGIL
MAZILESCU (m. 10. 08. 1984, Bucuresti)

18 aprilie 1970 — s-a nascut la Tufeni, eseistul, criticul literar, diplomatul si profesorul
universitar DORIN POPESCU

18 aprilie 1974 — a murit, la Bucuresti, compozitorul NICOLAE BUICLIU (n. 16. 09.
1906, Corabia)

23 aprilie 1922 — s-a nascut, la Corabia, prozatorul, eseistul si istoricul de arta PAVEL
CHIHAIA

23 aprilie 1960 — s-a nascut, la Obarsia, pictorul GHEORGI}E DIACONU

23 aprilie 1964 — a murit, la Bucuresti, filosoful MIHAI UTA (n. 14. 11. 1902, Caracal)
24 aprilie 1989 — a murit, la Bucuresti, criticul si istoricul literar MARIN NITESCU (n.
25. 08. 1925, Perieti)




Meridiane lirice | Pagina 21

Carmen Camacho

Carmen CAMACHO s-a nidscut in ziua de 14 martie 1976, in
orasul Alcaudete din provincia Jaén (Spania) si traieste la Sevilla.

De curand a publicat cel de-al optulea sdu volum, ZONA
FRANCA/ ZONA LIBERA (Cuadernos del Vigia). De-a lungul
anilor, i-au mai aparut cartile: CAMPO DE FUERZA/ CAMP DE
FORTA (2012), LA MUJER DEL TIEMPO/FEMEIA TIMPULUI
(2011), 777 (2007), ARROJADA/ ARUNCATA (2007) — toate de
versuri; cartea de aforisme MINIMAS/ MINIMAIMULT (2000;
2002 - a doua editie); volumul de micropovestiri VUELO
DOMESTICO/ ZBOR DOMESTIC (2014) caietul de cantari
LETRA PEQUENA/SCRIS MARUNT si LAS VERSIONES DE
EVA/VARIANTELE EVEI (2014) - antologie a operei sale poetice.

A mai alcituitsi publicatantologiile SERE BRE/- AFORISMOS Y OTRAS BREVERIAS/
VOI FI SCURT/ - AFORISME SI ALTE SCURTIMI (2015) si PUNTO DE PARTIDA. 10
POETAS JOVENES DESDE ANDALUCIA/ PUNCT DE PLECARE. 10 POETI TINERI DIN
ANDALUZIA (Mexic, 2006). Bucdti din opera sa au fost traduse in italiand, greacd, franceza,
portugheza, araba, armeana, iar acum si in romana.

Personalitate multilaterald, interesatd, printre altele, de dialogul intre cuvant si celelalte
arte, a scris si pus in scend mai multe spectacole de poezie in actiune sau de Spoken Word si a
adaptat pentru Teatrele Romane din Andaluzia texte ale lumii clasice. (Prezentare si traducere:
George Nina ELIAN)

EXERCITIU DE STIL/ EJERCICIO DE ESTILO

Voi incerca sa nu folosesc vorbe rotunde
bundoara frumusete libertate lumina ta
prea mari/ sa astepte//

Mi se pare mai presant sa spun
azi-noapte am numarat cu trupul

cele trei sute de degete

ale mainii tale
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AFORISME SI MINIMAIMULT/ AFORISMOS Y MINIMAS

Pe vremea aceea, Adam avea menstruatii intre coaste.
*

Mostenirea e un teren minat.
*

In noptile de vara sunt o iguana.
*

Fiica fantanarului bea pahare umplute cu sete.
*

Cristos poarta in portofoliu o imagine a lui Ulise.
*

Ingerul meu pazitor e blond natural.
.

Izgonitii 1i admira pe fugari.
*

Vampirul uraste selfie-ul.
*

Hotii locuiesc in inversul lucrurilor.
*

Orizontul matelor e altul.
*

Ochiule, citeste ce scrie pe capacul de argint al oglinzii mele fractale.

[CELE CE NE TRAGEM DIN ACEST SAT NU PUTEM FI..
LAS DE ESTE PUEBLO NO PODEMOS SER...]

Cele ce ne tragem din acest sat nu putem fi
decat asa

La fel ca si vecina

in fiecare dimineata imi ajustez armura

ies In strada ma ridic fac galagie

plec lasand in graba mare in cutiile de scrisori
prospectul puterii mele

Fac sd creascd pulsul casei

alaptez o imprimanta

apas cu degetul printre crapaturi

dau cu pumnul in tejghelele barurilor

Cele ce ne tragem din satul acesta suntem puternice prin lege
Aceasta nu e o asezare de mototoale

Sa facem pe surorile de caritate

ar fi fara-ndoiala un act reactionar.

J
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Dati-mi un sufleor bun si vi reproduc pe
dinafard Mahabharata

Interviu cu prof.
George

Maria

— Stimate Domnule Profesor,
va multumesc pentru amabilitatea de a
accepta acest dialog, nemaivorbind de
valorosul sprijin acordat, pret de cateva
decenii, spre desdvarsirea profilului
meu intelectual, acceptand sa-mi fiti
coordonator al lucrdrii pentru obtinerea
gradului didactic I si, mai ales, al tezei
de doctorat, despre viata si opera lui
Marin Sorescu. Prin 2000, la doar cativa
ani de la neasteptata stingere a singurului
printre poeti, parca o umbrda de uitare
se lasase nedrept peste numele sau,
nedimensionandu-se imensa pierdere...
Auzind subiectul, criticul Eugen Negrici —
membru in comisia de admitere la scoala
doctorala craioveana — exclama catre D-vs
(in stilul D-lui, malitios-ironic): ,— A la
longue, a la longue...”. Dreptu-i ca si pe
mine ma speriase vastitatea subiectului,
atunci doar intuita, si zadarnicam incercat
de cateva ori sa va conving a ne limita la
Aspecte din viata si opera lui Marin Sorescu.
Dar, pe mdsura ce Tnaintam cu cercetarea,
am ajuns sa va inteleg: totul era fascinant,
nu te puteai opri sa nu extrapolezi, sa faci
corelatii, sa pui si sa-ti pui intrebari. Din
fericire, observatia cunoscutului exeget
s-a adeverit intr-o singura privinta: in
numai trei ani, monografia a fost realizata
(ulterior, si publicatd), dar colaborarea
- extrem de onorantd pentru mine —
continua.

univ. dr., scriitor
Sorescu

IONICA

George si Marin Sorescu in redactia Revistei ,, Ramuri* - Craiova, 1980

Ati  afirmat In mai multe
randuri ca am intocmit cel mai bun
studiu monografic despre Marin Sorescu
(beneficiind, desigur, de pretiosul sprijin
pe care mi l-ati acordat). Am crezut
o vreme ca aprecierile Dvs. sunt de
incurajare. Fara falsa (si paguboasa mea!)
modestie, auzind apoi ce subiecte banale
au tratat unele teze de doctorat, vazand
si cateva foarte ,subtiri” ori substantial
sinspirate” din alte lucrari (publicate!),
am ajuns sa inteleg rezervele celor care
cred ca acest titlu reprezinta doar un plus
la remuneratie si inlesneste catdararea pe
treptele ierarhiei socio-profesionale.

Am mai spus/scris cd, datorita
Dvs., Marin Sorescu este, si postum, un
scriitor deosebit de prolific, prezent in
librdrii cu noi aparitii editoriale si dupa
doua decenii de la nedrept de prematura
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sa stingere, in 8 decembrie 1996. Volumele
Dvs. sunt apreciate de istoricii si criticii
literari de prestigiu. Abandonandu-va,
parca, propria Dvs. opera, ati publicat in
ultima perioada 25 de lucrari cu inedite,
manuscrise si documente Marin Sorescu.
Ce alte proiecte aveti in aceasta directie?

— Sunt multumit cd pind astdzi,
prin eforturi migaloase, am reusit un fel de
performan_té’, aceea de a publica noi volume
din creatia lui Marin Sorescu. Opera lui
meritd insa mai mult si am convingerea
cd timpul nu are putere decit in sens
constructiv asupra operei lui Marin Sorescu:
1i reconstituie urcusul si dimensiunea. Lucrez
acum la un alt volum cu documente inedite,
cuprinzand scrisori trimise fratelui meu
de mari personalititi (Mircea Eliade, Emil
Cioran, Marco Cugno, Justo Padron, Oskar
Pastior s.a.). De asemenea, pregitesc un al
patrulea wvolum de Configurari grafice,
precum si publicarea altor documente din
arhiva personald si a scrittorului.

Stiti bine cd se afla in stadiul de
tehnoredactare si un prim jurnal scris de
Marin Sorescu pe vremea cand era elev la
Liceul , Dimitrie Cantemir” din Predeal
(datat: 16 septembrie 1953 — 28 februarie
1954).

— Pastrand proportiile compara-
tiei, moda jurnalelor inca dainuia prin anii
saptezeci (secolul/mileniul trecut!), asa
ca unii din generatia noastra mai gasesc
ratacite prin rafturile bibliotecii astfel de
caiete cu intdmplari, ganduri, iluzii, deziluzii
(cum si-a subintitulat Marin Sorescu acele
56 de file").

— Am mai scris cd am intuit de
timpuriu harul creator al fratelui, pe care
l-am sprijinit din toate punctele de vedere. Lui

1 Nu pot sd nu ma laud cad am onoarea sa
parcurg, cu deosebita emotie, si aceste pagini
de manuscris.

Interviu

ii plicea sa avem discutii din zona valorilor
umaniste, din literatura Evului Mediu
s.a.m.d. Imi spunea: ,,George, ce discut eu cu
tine nu pot sa discut nici cu un academician”.
I-am stat aldturi nu ca sd-i revendic geniul,
pentru_cd-l avea, ci sd-mi dau seama cum
evolueazd, mai ales cd in familia noastrd tatdl
scrisese versuri pe care noi le-am descoperit
mai tarziu.

=: Sugestive in acest sens sunt
aprecieri precum ,mentorul meu scolit”
sau dedicatia la volumul Poeme, din 1965:
,Un omagiu fratelui meu George Sorescu,
ale carui poezii m-au determinat sa scriu,
pentru a continua traditia familiei”.

— Acest jurnal este un prim
experiment epic, inedit, deosebit de jurnalele
de cdldtorie de mai tdrziu — volume apdrute
intre anii 1999-2014. Primul a fost publicat in
1999 de Virginia Sorescu (sotia scriitorului) si
Mihaela Constantinescu-Podocea, urmitoa-
rele, sapte cdrti de acest fel, apdarind sub
ingrijirea meaq.

— Am retinut replica sotiei lui
Marin Sorescu (decedatd si ea in anul
2002), care, intrebata daca au mai ramas
scrieri/manuscrise  nepublicate  dupa
decesul din 8 decembrie 1996 al autorului
Liliecilor, v-a asigurat ca in sertarele
bibliotecii din , Grigore Alexandrescu”,
nr. 43, au rdmas materiale ,,cam cat ar mai
crea un scriitor o viata intreaga?.

— Este adevarat, dovadd ca nici pana
astdzi nu au fost citite toate manuscrisele,
iar unele — mai ales din casa de la Bucuresti
— se vor fi si ,ritacit” dupd decesul fratelui
meu. Cind Marin era in Craiova, primea
corespondentd de la personalititi din
Romania si din straindtate. Stia cd sunt un
spirit foarte ordonat i mi-a cerut sprijinul.
L-am ajutat sa-si stranga si sa-si ordoneze
in dosare corespondenta primiti la Craiova.

2 Cf. George Sorescu.



Interviu

El a continuat aceastd arhivare, addugédnd,
pe langd corespondenta, si alte scrieri de-
ale lui etc. A luat toate aceste dosare si le-a
dus la Bucuregti. Da, acesta a fost raspunsul
Virginiei care, impreund cu mine, a infiintat
Fundatia ,Marin Sorescu”. Dar, cand m-am
dus la Bucuresti sd fac copii dupda manuscrise
si sa le arhivez (asa cum stabilisem intr-o
sedintd a Fundatiei ,Marin Sorescu™), nu am
mai gasit aici multe documente. Nici nu stiu
cine ar fi putut sa le ia. Aceasta-i situatia cu
mostenirea literarda a lui Marin Sorescu, din
pdcate!

—Stiu ca ati mai fost intrebat, stiu
si raspunsul, insa va rog sa le spuneti si
cititorilor revistei ,Oltart” cum ati reusit
sa publicati In ultimii ani atatea volume
cu inedite soresciene?

— Scrisorile si ilustratele din diverse
colturi ale lumii au fost trimise mie si familiei
de cdtre fratele meu. Creatiile din ,Poezii
inedite” i ,Sdgeti postume” sunt lucrdri
pe care le aveam de mult in colectin mea
personald (mi le-a trimis Marin pe cand eram
tandr profesor la Turnu-Severin). Textele
din wvolumele , Parodii. Fabule”, ,Prozi
scurtd” si altele sunt din presa vremii. Pentru
»Configurari grafice” mi-au venit in ajutor
ingisi destinatarii portretelor si schitelor
facute de Marin in diferite imprejurari.
Uneori.

— Am recurs la titlul de mai
sus — citat din Marin Sorescu, dat fiind
faptul ca de-a lungul anilor v-am admirat
extraordinara putere de a memora,
calitate pe care am remarcat-o si la fratii
Dvs. Pe Nicolae l-am auzit recitand, la o
venerabila varstd, lungi poeme din opera
lui Eminescu (de altfel, acesta a si debutat
editorial pe la 80 de ani, lucru ce mi s-a
parut demn de cartea recordurilor).
Putem vorbi despre o veritabila zestre
ereditard?
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— Pasiunea familiei noastre pentru
literaturd nu std sub semnul unui impuls
trecator. La diferite niveluri, ea poate fi
intuitd in materiale de arhivd si, frecvent, in
multiple lucrdri publicate. Pand in prezent,
in acest topos literar pot fi citate zeci si zeci
de volume semnate in primul rand de Marin
Sorescu, dar si de George, Ionica, Nicolae,
Radu, Beatrice... Vocatii literare inegale,
dar cu individualitati distincte in trunchiul
aceleiasi familii. Printre inaintasii nostri —
gospodari din Bulzestii Doljului - au existat

firi sensibile si minti ascutite. Chiar dacd nu

beneficiaserd de o pregdtire speciald, unii au
dovedit certe predispozitii pentru literaturd.

Tatdl nostru, Stefan 1. Sorescu, nu
si-a ostoit setea de invataturd in cei sapte ani
de scoald (atunci - o performantd pentru un
copil de tdaran), continudnd sa citeascd, la fel
ca si mama, care lectura si recita cu plicere din
operele marilor scriitori romani (Alecsandri,
Cosbuc, Eminescu s.a.).

Dupa stingerea lui Stefan 1. Sorescu
(in 1939, la numai 44 de ani), am gasit in
podul casei citeva caiete cu versuri, i mpecabil
grafiate de el, inspirate de experienta Primului
Rdzboi Mondial, la care participase, luptand
la Marisesti, Oituz si Casin. Cdci lecturile
din zilele de sdrbatoare’ il familiarizaserd cu
tehnica versificatiei, incepind sd scrie si el —
in metru popular, ﬁre‘_ste. Din nefericire, trei
caiete s-au pierdut. Editarea manuscriselor
ramase de la tatal nostru a fost un obiectiv
mai vechi, dar abia in 2015 am reusit si
public, la Editura ,,Eikon”, volumul ,Versuri
de pe front” — carte demonstrind cd Stefan I.
Sorescu a fost primul versificator al familiei®.

3 ,Del zicea George lonescu, socrul [tatal
Nicolinei Sorescu, n.1.), el are casa plind de copii
si citeste pe Eminescu” (v. Sorescu, George,
Marin Sorescu in scrisori de familie, p. 344).

4 Textul manuscris se pastreaza in Arhiva
George Sorescit.



Pagina 26 |

— Din evocarile lui Marin
Sorescu si ale Dvs. am inteles ca mama,
Nicolina Sorescu (1902-1984), aavutun rol
aparte in mentinerea acestui microclimat
propice viitorului mare scriitor. Femeie
isteatd, energica si ambitioasa, dotata cu
o0 memorie aproape homerica, este o alta
Smaranda Creanga, evocata cu dragoste
si cu admiratie pentru harurile sale:
,Marator de exceptie, in familie”’; ,,de o
inteligenta extraordinara [...] citea cartile
laintrecere cu mine”?;,,cu multe lecturi din
scriitori romani - avea pasiunea cititului;
povestea; canta frumos vechi cantece
populare; dadea in bobi. In orice dialog,
la nevoie, arunca replici, impresionand
prin spontaneitate si franchete”’.

— Darul povestirii si claritatea
expresiei le mostenise mama de la tatal e,
George Ionescu — Mogu’” din opera soresciand.

— Nu puteam sa nu observ cd
aveli in casa multe tablouri semnate de
Marin Sorescu. Personalitate de larga
deschidere culturald, scriitorul nu ignora
celelalte arte, in desen/pictura afland,
probabil, o modalitate de destindere, de
eliberare a marii tensiuni creatoare. S-a
recunoscut faptul ca si creatia lui plastica
prezinta originalitate si incontestabild
valoare artistica.

— Placerea lui Marin Sorescu de a
desena este veche. Schite naive, demonstrand
inclinatie spre figurare incd din copildrie, se
regasesc pe filele primului sau caiet cu poezii,
din 1948. Mai tarziu, autorul isi va ilustra
Qrafic unele volume proprii, nu doar dintre
cele destinate copiilor. Tot ca o autoprovocare,
desena si cu mana stangd... Dacd pentru desen

5 Sorescu, George, Aripi in timp, p. 95.

6 Sorescu, Marin (v. Gabriela Rusu-Pasarin,
Portrete in oglinzi paralele, p. 73).

7 Sorescu, George, Marin Sorescu in scrisori de
familie, p. 342.

Interviu

inspiratia se materializa cu un simplu creion,
in timp a devenit posibild procurarea unor
accesorii de calitate, precum si amenajarea
de spatii anume destinate (v. atelierele de
picturd proiectate in mansardele locuintelor
din Bucuresti si Bulzesti). Cele peste 500
de picturi, aga-zis ,naive”, demonstrau un
adevdrat ,neastdmpdr grafic”— cum afirma
Eugen Simion intr-un interviu, din februarie
2004, la Radio Craiova. Era dorinta de a spune
ceva si in acest domeniu al artei. Scriind cu
mana dreaptd si pictand cu stanga, poetul se
aratd a fi un artist plenar, avind capacitatea
exceptionald ,de a surprinde fantasticul
lucrurilor umile si latura imensa a temelor
comune”, despre care scrisese odinioard G.
Cilinescu.

—Mi se par deosebit de sugestive
in acest sens unele marturisiri facute de
Marin Sorescu insusi. ,,In pictura mea se
vad obsesiile din literatura mea. Panzele
mele au in cap brazda de poezie. Fatalitate
de care nici nu vreau sa scap [...]. Am vrut
sa fac din pictura ceva care sa nu semene
cu vorbirea. Ceva care sa fie altceva si sa-
mi dea si mie sentimentul ca ma odihnesc
pe un camp”.

—In frecventele sale caldtorii prin
lume, o chemare lduntricd il ficea sd viziteze
marile muzee, expozitiile si atelierele de
picturd. Pasiunea pentru artele plastice s-a
materializat ulterior in sute de lucrdri grafice,
picturi i cdteva expozitii personale. Un mare
numdr de schite si tablouri au rdmas insi in
arhiva artistului sau in pdstrarea mea, drept
care le-am si prezentat in volumul ,,Marin
Sorescu. Configurari grafice” (2009). Cele
aproape 200 de schite, majoritatea portrete,
sunt insotite de versuri originale, reproduceri
dupd fotografii din arhiva poetului, marturisiri
ale acestuia despre importanta desenului
in viata sa. Desenele, uneori stilizate
pand la cdteva linii, constituie o dovadd a



Interviu

cdutdrilor esentialului sau, prin caricaturd, a
modalitatilor satirice de care acesta dispune.
De fapt, chipurile wmane, reprezentdrile
animaliere sau peisajele trimit la universul
de forme gi culori familiar poetului, pictura
fiind o supapd de eliberare, un rigaz pentru
limpezirea ochiului si gandului.

— Domnule Profesor, venind
inspre contemporaneitate si abordand
la modul general fenomenul literar din
vremurile acestea, cand a scazut dramatic
numadrul cititorilor, ce sanse 1i mai dati
literaturii/romane?

— Trebuie sd se formeze o
noud generatie, care sd pund accentul pe
cultura generald, sd aibd ca repere valorile
clasicismului greco-latin, filozofia anticd si
modernd (Kant, Shopenhauer, Hegel...).

— Avand in vedere prestigioasa
Dvs. activitate, Colegiul redactional
,Oltart” — revistd editatd de Asociatia
Culturala ,Oltart” — publicatie ajunsa la
numarul 19, mi-a incredintat onoarea de
a va solicita acest interviu. Eu publicand
aici mai multe articole despre Marin
Sorescu, v-am si iInmanat cateva numere.
Cum le considerati? Credeti ca merita a fi
continuate stradaniile echipei de redactie
si ale colaboratorilor?

— Nu pot fi decit Ilaudabile
eforturile redactorilor si colaboratorilor, mai
ales in conditiile de astazi, in aceste vremuri
de austeritate, inclusiv sau mai ales pentru
culturd. Am observat cd existd in paginile
acestei publicatii grija deosebitd fatd de
cuvdntul scris si un interes aparte pentru
adevaratele valori ale spiritualitdtii romédnesti
si  universale, inclusiv cele regionale
regasindu-se in mod constant prin materialele
publicate.

— Printre profesorii de limba
si literatura romana din Olt sunteti
foarte apreciat, in calitate de prof univ.
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dr. participand la numeroase inspectii
pentru obtinerea gradului didactic I. Dvs
insiva v-ati inceput cariera ca profesor la
Liceul ,Traian” din Severin. Ati observat
diferente frapante intre dascalii de azi si
cei de atunci?

—  Privind  comparativ, da!
Profesorii din vechile generatii dadeau dovada
de o insusire analitica si profunda a notiunilor
pe care le predau. E drept ca si programele
scolare erau realizate la alt nivel, respectau
anumite rigori si raspundeau unor exigente
stiintifice si estetice. Se punea accent pe
unele discipline, dintre care nu lipseau acelea
menite sa contribuie la ldrgirea orizontului
spiritual (istoria, latina, franceza, italiana
s.a.), la imbogatirea bagajului de culturd
generald a tinerilor, ceea ce contribuia in
mod evident la slefuirea profilului lor moral,
la educarea acestora. Dar si elevii erau mai
motivati sd aprofundeze cunostintele, iar
parintii mentineau o legdturd stransd cu
scoala. In general, viata scolard presupunea o
mai mare dozd de responsabilitate, stabilitate
si consecventd.

— Revenind la Marin Sorescu,
pe langa redactarea si publicarea
postume]or soresciene, a‘gi dat numeroase
interviuri, ati participat la multe emisiuni
radio-tv si ati conferentiat cu diferite
prilejuri, dezvaluind numeroase aspecte
necunoscute pana atunci marelui public.
Mie insami mi-ati relatat o serie de
amintiri notabile. Pe unele mi-am permis
a le include in cateva articole sau volume
si va multumesc din suflet! Aveti, totusi,
aspecte nedezvaluite Incd, privilegiindu-i
astfel pe cititorii revistei ,,Oltart”?

— In interviurile date despre Marin
Sorescu si opera sa, am relevat nenumdrate
aspecte inedite, multe amintiri/componente
ale biografiei sale. Am fost si sunt in
corespondentd cu fosti colegi de gcoald/
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studentie ai lui Marin, care-mi dezvdluie alte
si alte amanunte interesante despre el.

— Va inteleg foarte bine. $i eu
am aflat o multime de lucruri de la alti
cunoscuti ai scriitorului, pe care i-am
abordat tot cu ajutorul Dvs. Astfel,
pornind de la adresa consemnata pe plicul
expediat de profesoara Elena Padure, din
Bucovina, am ajuns la o corespondenta de
aproape 15 ani si o adevdratd prietenie.
In cele peste 150 de scrisori si sutele de
convorbiri telefonice, prietena lui Marin
Sorescu din ultimul sau an de studentie
mi-a relatat numeroase aspecte inedite
despre tanarul de atunci si felul cum se
imbulzeau studentii de la toate facultatile
in holul Filologiei iesene ca sé-i citeasca
epigramele expuse la obisnuita ,Gazeta
de perete”. Catrenul dedicat ,unei
studente care inainte de fiecare examen
nu uitd sa treaca pe la biserica”, a
provocat supdrarea ,pustiului” — cum o
alinta epigramistul pe ,,boboaca” din anul
I, pe care o conducea uneori la Capela
Mitropoliei si-o astepta afara®. ,Doar nu
te vei fi gandit la mine... Ai vazut ca eu
ma pregdtesc serios pentru examene.
Md rog asa, sa am mai mult curaj...”,
i-a reprosat aceasta. De asemenea, unele
secvente pitoresti din romanul Trei dinti
din fatd au fost inspirate de intamplari
petrecute in caminul de fete si povestite
autorului de insasi Elena Padure.

— Primesc scrisori si cdrti de la
scriitori care l-au cunoscut si il evocd pe
8 Trecuta si ea de curand in lumea umbrelor
(Ia 9 ian. a.c.), Elena Padure il ajuta pe Marin
Sorescu sa se pregateasca la italiana in
vederea examenelor de diferenta, sustinute
de el pentru a trece de la sectia romana-rusa
la romana pura.

9 Poate de aceea epigrama nu figureaza
intr-un volum antum, ci abia in Sdgefi postume
(2002).

Interviu

Marin Sorescu. Unii mi-au fost colegi. La
Facultatea de Filologie din Bucuresti (unde
am fost responsabil de grupa) am avut colegi
care au excelat ulterior in activitatea lor.
Printre acestia s-a numdrat g1 Titus Popovicli.
Amandoi avand voci frumoase, eram rugati sa
cantam in pauze romante ca ,Santa Lucia”,
»Calugdrul din vechiul schit”, ,Sub un cer
plindestele” sialtele (in romand, francezd sau
italiand). Cunoscutul romancier si scenarist
locuia in apropiere de Marin si amandoi isi
plimbau uneori cdinii.

— Am citit undeva ca moartea
sa (langa Tulcea, in urma unui accident
de automobil din 1994) ar fi fost
suspectd. S-a vehiculat ideea ca ar fi
fost ,eliminat” in acei ani tulburi de
dupa 1989, deoarece, detinand anterior
o serie de Tnalte demnitati (membru in
conducerea Uniunii Scriitorilor, membru
corespondent al Academiei Romane,
membru al CC-PCR si deputat de Bihor
in Marea Adunare Nationald), acesta stia
unele lucruri despre fosta nomenclatura
comunista.

— Eu auzisem cd era la vanatoare si,
in momentul cind voia sd tragd, s-a rdsturnat
cu masina iar arma s-a descdarcat in el.



Interviu

Am fost coleg si cu Mioara Avram,
care a devenit un nume in lingvistica
romanescd. Gheorghe Boris Lungu, coleg cu
Marin la Liceul Militar din Predeal, mi-a
povestit cd fusese cdt pe ce ca scriitorul sa
fie eliminat din scoald pentru cd, sub titlul
Corcodusul, el a parodiat o cunoscutd poezie
de atunci: Marul de langa drum. Autorul
acesteia, Mihai Beniuc, bucurdandu-se de mare
popularitate si avdand chiar unele importante
demnitati, putea fi deranjat de asemenea
versuri:

Am fost mereu si sunt si-acus

La drumul mare corcodus |...]

Veneau, vedea-i-as in cdtuse,

Si luau cu traista corcoduse

Pe care le mincau pe damburi

Si-n mine aruncau cu samburi."’

In paranteza fie spus, Maria
Lustrea, verisoara lui Mihai Beniuc, se
casdtorise in Bulzesti cu Nae Banta, vecinul
Nicolinei Sorescu. Cum ajunsese aici ea,
ardeleancd, e o poveste!

Alt  fapt mai putin  cunoscut:
?mpreund cu Tudor Gheorghe, Marin Sorescu
a fost primit de catre Emil Cioran in celebra
sa mansardd din Paris. Marele filozof romin
stabilit in Franta ar fi licrimat ascultdndu-I pe
cunoscutul rapsod oltean cantand acompaniat
de cobza sa... Am dat publicitdtii o fotografie
infatisindu-i pe cei trei. In ultima parte a
vietii sale, Cioran avea pierderi de memorie.
I-a povestit lui Marin cd odatd, nemaistiind
cum sd ajungd acasd, a fost ajutat de un
trecator. Din fericire, nu uitase si propria-i
adresd
10 Cei care au absolvit scoala de odinioara
isi mai amintesc versurile: Sunt mar de lingd
drum si fard gard /| La mine-n ramuri poame rosii
ard | Drumetule, si iei fard sfiald | CA n-ai si dai
la nimeni socoteald // lar daca vrei s-aduci cuiva
multam / Adu-i taranei ce sub mine-o am / E tara
ce la sanul ei ne tine / Hranindu-ne pe mine si pe
tine
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Si tot ca o ir;forma_tfe ineditd, am
primit de la prof. univ. dr. Grigore Brincus,
nepotul Iui Constantin Brancusi (bunicul
lui era vdr primar cu marele sculptor), o
lucrare abordand, printre altele, originea
unor cuvinte vechi, utilizate si in poemele
ciclului La Lilieci (Bulzestiul nostru natal
este relativ aproape de zona Gorjului). Mi-a
telefonat odatd. Eu adresandu-i-md cu ,dvs.”,
acesta mi-a sugerat sd ne tutuim, pe motiv cd
suntem apropiati ca varstd. Ma stia de cind
eram studenti. Dupd incheierea studiilor, eu
am plecat si profesez in Severin. Pe Grigore
Briancus l-au oprit pentru activitate de
cercetare lorgu lordan si Alexandru Rosetti. A
publicat citeva importante exegeze de istorie a
limbii romane.

Marin Sorescu a corespondat o
vreme™ gi cu Virgil lerunca. Am gi publicat
o scrisoare trimisd de acesta prin 1973, cand
Marin era la Berlin. Intre materialele salvate
dupd incetarea din viatd a scriitorului, am
gasit o transcriere a lui lerunca dupd un
document inedit — Brancusi, intim. Apar
acolo detalii semnificative despre omul care
a fost marele artist; de exemplu, faptul ci
Brincusi era foarte tdcut si gandea mult
inainte de a vorbi.

— In perioada intocmirii tezei
de doctorat, mi-ati permis sa va cunosc
aproape intreaga familie si, recunosc,
v-am pus o mie si una de intrebari (m-ati
si incurajat in acest sens, spunandu-mi sa
va sun de cate ori am vreo nedumerire,
drept care va multumesc din nou!). De
multe ori am avut impresia ca ating
subiecte intime, chiar dureroase.

— Eu v-am oferit numeroase

11 Probabil pana ce Monica Lovinescu (desi
prezentase laudativ la Radio Europa Libera
scrieri ale lui Marin Sorescu), in aversiunea ei
viscerala fata de comunism, a fost influentata
sa creada cine stie ce neadevaruri...
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informatii, incepand cu arborele genealogic al
Sorestilor — ardeleni veniti prin transhumanta
pastorald in Oltenia, din Marginimea
Stbiului. V-am dezvdluit aspecte mai putin
cunoscute marelui public privind biografia
scriitorului, care a traversat unele momente
critice, legate indeosebi de caldtoriile lui in
cele patru continente si contextul politic din
Romania antedecembristd. Nefiind implicat
i1 acest sens, poetuf se simtea agasat cu tot
felul de intrebdri. Marin Sorescu nu facea
politicd si evita microfoanele.

— Sugestiva este si amuzanta
suspiciune fata de posibile , interceptari”:
»Esti in stare sa-mi pui microfonul
si-n farfurie”... Astfel o tachina pe
amfitrioana scriitorul, invitat la masa
de Gabriela Rusu-Pasarin, realizatoarea
unor interviuri (si) cu Marin Sorescu.

— In Occident, Marin Sorescu
era deseori provocat, dar el avertiza: ,Fird
politica!”. Intors in tard, era vizitat de anumite
persoane, cu alte intrebdri provocatoare.
Recunosc, au incercat si md racoleze si
pe mine. Am reusit sd md eschivez... Nu
intdmplator sotia 1i spunea lui Marin:
»Sorine', fii prudent ca George!”.

— Din Jurnalul lui Marin Sorescu
si presa postdecembristd, am aflat ce
dramatice trairi i-au provocat scriitorului
episoade (parcd/poate regizate) «ca

12 intr-o perioadd, ce poate fi delimitats,
Marin Sorescu adoptase apelativul Sorin
— un fel de anagrama de la Sorescu Marin.
Regretata Sorina Sorescu sustinea ca era ,,un
nume de alint”. Poate sa fi contat si prietenia
scriitorului cu Sorin Stoian, coleg de facultate
avand, de asemenea, preocupari literare, mai
ales ca trebuie sa-1 fi impresionat si disparitia
tragica a celui considerat ,albatrosul ucis al
liricii teleormanene” (inecat, prin 1970, in
zona de confluentd a Oltului cu Dumarea).
Elena Padure isi amintea ca el era odata
nedespartit de Marin Sorescu.

Interviu

Meditatia  transcendentald  (1982) sau
Scrisoarea celor opt (1991). Cum ati resimtit
tristetea (dezamagirea?) acelor momente?

— Dupd ,Meditatia transcen-
dentald”, cind mergeam la Bucuresti ne
retrdageam in bucatarie si porneam radioul, ca
sd putem vorbi fird teama de a fi interceptati.
Marin nu a fost nici apoi linistit. La Craiova,
ramanea de multe ori la noi peste noapte,
nu se mai ducea la aparmmentuf lui, situat
in vecindtatea Teatrului National din Banie
(institutie care-i poartd azi numele).

Un fost student de-al meu m-a
prevenit cd scriitorul era urmdrit si inregistrat
la sedintele de lucru din redactia revistei
»Ramuri”. Cum atestd si randurile lapidarei
demisii din primavara anului 1991, Marin
Sorescu a fost mahnit si revoltat de tridarea
celor sprijiniti chiar de el sd se afirme si sd
publice®.

— Dragd Domnule Profesor, ma
rog sa am inca mult timp privilegiul de a
va asculta si observati ca — vorba poetului
(Al. Philippide) - ,in lumea dinduntru
a inimii profunde / tot mai gasesti acolo
intrebari”. Acum insd trebuie sa ma
opresc si nu gdsesc incheiere mai potrivita
decat o sincera marturisire: am vazut
odata un film numit Domnului profesor, cu
dragoste! Nu as vrea sa par... patetica, dar
acest titlu imi vine in minte de cate ori ma
gandesc la Dumneavoastra!

— Nu voi uita vreodatd ce ati facut
pentru imaginea lui Marin Sorescu. Vi
multumesc pentru tot, vd doresc sinatate
si cat mai multe izbanzi editoriale! Revistei
., Oltart”, colectivului de redactie si cititorilor,
aceleasi urari!

13 ,,Ciracii - pigmei” 1i eticheta presa olteana
de atunci.
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Minorat si majorat in artele poeticesti

Ciprian CHIRVASIU

De curand, un prieten care, de
multa vreme ma insoteste in aventuri
literare, m-a intrebat cum ma simt eu in
postura de poet minor.

Raspunsul imediat: extrem de
liber, deci plin de autoritate si amuzat
de barfele celor care cred ca, din cauza
vidului de continut identitar cu care a fost
clocit ultimul sfert de secol al Romaniei,
as putea deveni candva major. Dupa
principiul imbecil ,, decat nimic, mai bine
ceva, oarecum”. Ceea ce nu se va petrece,
din doua motive.

Primul: fard dubiu, una din
conditiile ,cresterii” mele artistice ar
fi, ca, iIn anumite Imprejurari, ,sa fac
frumos”, pentru ca niste ei sa se bage in
seama, ceea ce nu sunt dispus.

Al doilea: spre a-mi face ,loc de
crestere”, ar fi necesar sa incep prin a-i
~extermina” chiar pe acesti naivi agresivi,
ceea ce, pe de o parte, chiar nu merita
efortul, iar pe de alta — daca ei dispar, cu
cine sa te mai certi?

Insa, din perspectiva gazetareasca
(si daca n-as fi banuit imediat ca
raspunsul il intereseaza foarte personal!)
intrebarea lui este exceptionala tocmai
fiindca, mizand pe o burzulire de orgoliu
a interlocutorului, ridica in mod despuiat
»la fileu” o chestiune frivold si complet

neimportanta.

Cauza: desi aparent izbeste
la gioalele” wunui prezumat ego
supraponderal, felul de a pune

problema se desira in angulatiile unui
grup de ,actori”: poetul (sau - brrrrr!
- ,emitatorul”) - poezia (sa-i zicem,

cumplit!, , produsul poetic”) — publicul
(sau ,receptorul de poezie”).

Sd le luam pe rand.

1 Poetul. Poate fi (perceput
ca fiind) , minor” sau ,major” daca:

- isi vede nevazut si nesimtit
de treburile lui sau e prezent, vocal si
contondent in piata publica

- nu este bagat in seama de
,autoritatile in domeniu” sau ele sunt cele
care il scot in ,arena”, 1i sparg caramizi
de piept, 1i masoara tricepsii, il prezinta
ca pe ,femeia cu barba”, il negociaza, il
»marketizeaza” intreg sau pe bucati si il
slavesc fara sa uite sa se insele lustruiasca

= scrie cum crede el de
cuviinta sau se muleaza, precum ceara pe
sigiliu, dupa un ,must be / must have”
circumstantial, de cele mai multe ori -
homuncul scdpat din laboratoarele unor
fausti de cartier

- pe copertele cartilor lui,
vrea sa fie vizibil mai ales titlul cartii sau
mai ales propriul sau nume

2, Poezia. Dupa ce a fost
scrisa, o poezie nu poate fi decat proasta
sau geniala. , Minore” sau ,,majore” pot fi
doar poeziile nescrise. Aici, esential este
»ce doreste caprioara”, cu cine vrea sa se
,batd” poetul: cu imparatii sau cu valetii.

La mine, poate si gratie varstei
inaintate, e simplu: baleiajul intre
valoarea devastatoare si prostii  se
manifesta in cadrul extrem de restrictiv
al unei teorii despre poezie, pe care
mi-am asumat-o pana peste cap. Se
numeste ,teoria revelatiei”. Inventata si
practicata din instinct de Mihai Eminescu
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si pusa in cuvinte de Nichita Stanescu,
prin Aurelian Titu Dumitrescu. Ce si
cum se face In rest ma intereseaza, dar
nu ma conturba. Cata vreme ma situez
in perimetrul Eminescu/Nichita, cosurile
de pe obraz nu-mi furnizeaza complexe.
Oricum, reperele mi le extrag tot din acea
pomenita ,Area 51”. Mai precis, am vreo
zece versuri-etalon, fatd de care mi le
raportez si pe ale mele, si pe altora. Din
orice text poetic, ceea ce se situeaza la
altitudinea lor sau mai sus sunt versuri
mari, ceea ce cade sub lama acestei macete
sunt versuri proaste, ,de dat la rate”.

In privinta asta nu-mi seamana
decat, poate!, Revolutia franceza.

Asadar, feriti-va de  poetii
conceputi  dintr-o  imaculata  pre-
conceptie!

3. Publicul. Paul Gaugain:

Intotdeauna, existdi o cerere mare de
mediocritate  noud. Fiecare generatie
intampina aceasta problema: cu cat
simtul artistic e mai putin cultivat, cu atat
apetitul pentru mediocritate e mai mare”

Contrapunct

Este una din pricillile pentru care
nu-mi pasa de ,target”. In opinia mea,
,consumatorii de poezie” se impart in
doua: cei care nu exista si cei care exista
doar atunci cand, citindu-mi un text,
instantaneu se destind si duc acasa nu
intentia mea, ci propria lor poezie. Din
acest punct de vedere, poezia tine mai
ales de ,croiala”. ,Croiala” ei, fata de
,croiala” lor. De aceea, nici aici nu tine
,caprareala” cu ,public minor”/ , public
major”. Recreatie si re-creare: asta iInseamna
receptarea unui text poetic. Iar actul e
unul intr-atat de intim, ca orice insinuare,
simultana sau ulterioara, a identitatii
autorului versurilor devine rapt, viol,
efractie, nesimtire, dezastru.

lar daca vagii mei cititori ,pun
botul” la ,jocul din buric al autoritatilor
competente in domeniu”, asta e iarasi
numai si numai treaba lor! O veche
mediocritate nu poate fi dislocatd de
splendoare, ci numai de o mediocritate
mai proaspata. E locul comun, din
stravechime, al , batutei pe loc”.
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Virgil Dumitrescu

Am trecut si eu prin terapia lui unu

Ma uitasera acolo buletinele de analiza din anii cei mai
frumosi ai celui ce se intorsese

de pe urmele tale. ingrozitor ma durea capul,
sparsesem scandurile unui sicriu,

eu, Romeo, dintr-un sat de olteni mai iuti

ca ardeiul, eu, Romeo, descoperirea lui Shakespeare
printre flacaiandrii cu ardei pe limba

din Stoenesti-upon-Olt.

am trecut si eu prin terapia lui unu pret de zile si
nopti, cat mi-au tinut fotografia ta,

pe revers,

ca sa uit de toti si de toate. mirosea a usturoi si

a branza, a chiftele, a sange dulceag

si-a uring, a saltea umeda sub sezut, iar eu,
globe-trotterul clipei, alergam dupa tine prin cea mai
parfumata metropold, rasturnand

tramvaiele, luandu-i

la trei-pazeste pe calatori. eu, Romeo,
descoperirea lui Shakespeare, careia acul

ii venise de hac.

m-am rafuit cu niste olane din Stoenesti-upon-Olt,
cu niste ferestre din catunul vecin,

cu toate florile-soarelui iesite in drum

si-am jurat/...respira in liniste, lasati-l in pace.

pe ecranul din fata, cat peretele, te zarii

in Casablanca, pe cel din stanga in La rascruce, pe cel
din dreapta in Moara, daca imi aduc bine aminte,
vizualizand intredeschisul pe unde

urma sd patrunzi. ingrozitor ma durea capul,
sparsesem scandurile unui sicriu.

De-acum putem visa linistiti
Nici luna si nici stelele nu mai sunt ce-au fost.

salariile scazute si ratele bancare ori poate divele
expirate
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sa le fi pus capac. iubirea mea planetara

s-a ratacit in carul cu fan,

in ograda for sale cu vita salbatica,

in poemul fara adresd de care te-ai impiedicat
intr-o seara.

intru incdrcat cu pachete

dupa ultimele anunturi publicitare din cutia
postala. scrisorile rebotezate circula

altcum, doar pierduta lui Caragiale mai

tine de veacul apus. ea, cantatoarea

din flaut,

care emana intransigenta unui contabil cu fusta
si sani adecvati, trecut prin bucatarie,

descarca totul. pentru ca nici luna si nici

stelele nu mai sunt ce-au fost. inelul

lui Saturn in deget se compara in desuetudine
cu aratatorul romanticului profesor Miroiu.
pe ici, pe colo, s-a mai intamplat ca,

indicand Selena,

tocmai indicatorul sa reevalueze privirea.

ca sa nu mai spun ca rufele intinse la soare

au castigat demult competitia

cu frumoasele noptii.

in pas cu noile decoratiuni ale camerei,
bucura-ti sufletul cu pernele scoase la aer.
0, de-acum putem visa linistiti.

Expres-Ray

Cei impinsi pe scari inca din sala de nasteri, cat si cei
care intr-o esperanto a lor isi implorau

sau isi dojeneau parintii.

cei care cu bunicii de mana fusesera incredintati
primului dascal, cat si cei ce abia apucasera

sa se intrebe daca imbratisati vor mai fi

maine.

la primul jet rectiliniu din intunecatul slikan,
ele isi dresera fata de cearcanul noptii,
ei se lepadara de barbi (in virtutea automatismelor
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de ultima generatie, nu si unica).

batranii, oh, pareau a-si fi pus piciorul pe cuvenitele
perne de aer in contratimp,

in contraspatiu,

pentru ca, dupa ce vor fi parasit sala de nasteri

sa-si dojeneasca parintii si bonele

intr-o esperanto a lor.

privelisti de vis (paradigme hermeneutice),

fanfare de heruvimi militarosi dand onorul —
nimanui si cuiva.

la primul jet rectiliniu din intunecatul slikan,
ele isi/ei se. si Expres-Ray incendiaza
terasamentul

in lipsa oricdrei statii de avarie dintre cele
pe care le stim.

Marul lui Newton

Aveam si eu o nepoatad Catherine Conduitt, aveam si eu
un Voltaire tragand cu urechea. umbra

imblanzita

a unor scaieti si manuscrisele fantanii inalte.

alergand pe culoarul lui Tudor, caii

albastri ai Mihaelei premiati

la Ulan, fila de Vergiliu desprinsa din toc

si prinsa in acul de cravata al unui

trandafir de Provence.

venit-am sa ma spovedesc tie, ci nu sd ma laud
sub patrafirul pus pe capul prostituatei,
maniata de asa, asa, ia mai zi.

aveam si eu o nepoata Catherine Conduitt, aveam si eu
un Voltaire tragand cu urechea. Adam se plimba

in sus si in jos fara vreo sansa,

cu nodul sau migrator intru globalizarea emotiei.

ea, Catherine, isi duce in locul meu

somnul de veci

intr-o perpetua luna mai. el, Marie Arouet, se plange
de usile deschise in Pantheon.

iar de marul lui Newton se profita la casa.
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(Din volumul in pregatire , Diacronia stdrii de gratie”)
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Antim Ivireanul - 300 de ani de la moarte (II)

Aurel TINCA

Antim Ivireanul nu a uitat nici tara
in care s-a nascut, Georgia, de unde sosise
vestea destoiniciei sale in arta tipografica.
Si, astfel, la rugamintea regelui Vahtang
al Vl-lea, il trimite In aceasta tara din
Caucaz pe ipodiaconul Mihai Istvanovici.
Acesta tipareste acolo o Evanghelie si
un Liturghier pe care il semneaza Mihai
Sefanasvili (fiul lui Stefan). Mai tarziu
a semnat si cu alta varianta gruzma
Stefanidze. Tn urma cercetarilor lui Dan
Dumitrescu la Thilisi, s-a aflat ca mesterul
tipograf roman a imprimat acolo noud
carti. In 1712 a tiparit si Viteazul in
piele de tigru, vestitul poem al lui Sota
Rustaveli, poetul national georgian.

Unii cercetdtori afirma ca romanii
le-au trimis georgienilor si tipar. Virgil
Molin, insa, in revista B. O. R. nr. 3-4/1961,
sustine, bine documentat, ca georgienii
aveau, la acea data, litera gravata si
turnata dupa alfabetul lor, cu 20 de ani
Tnainte de sosirea lui Mihai la Thilisi,
adusa din Olanda de un anume Tétfalusi
Kis Miklos, originar din Cluj.

*

,Am 1insirat toate aceste fapte
din domnia Brancoveanului, caci ele ne
vor face sa intelegem mai usor rostul
unor tipdrituri iesite de sub teascurile
tipografice ale talentatului Antim.
Pentru nevoile scoalelor, el, in intelegere,
desigur, cu Domnul, pune sa se imprime
carti de filozofie, stiinta si literatura
profand; pentru feciorii Voievodului,
carti de povatuiri; pentru biserici, carti
de slujba; pentru stavilirea propagandei
heterodoxe, carti de doctrind ortodoxa

si de combatere a celor rataciti; pentru
credinciosi si cler, carti de invatatura si
de zidire sufleteascd; pentru apararea
cinstirii sfintilor, panegirice si <acolutti>;
pentru Voievozi, indemnuri <crestine-
politice>; iar pentru dezvoltarea gustului
de citit in popor, <vestitul roman fantastic
al lui Alexandru cel Mare, Alexandria>”.
Aceste aprecieri vin din partea preotului
Niculae Serbanescu, unul dintre eruditii
Bisericii noastre, care cerceteaza, cu
instrumentele si acribia unui adevarat
filolog, tlparlturlle de care-si leaga
numele Antim Ivireanul. (In revista B. O.
R., 8-9/1956, ,, Antim Ivireanul tipograf”).

Ca tipograf, Antim este preocupat
nu numai de continutul si destinatia
cartilor tipdrite, ci, in egala masura, si
de prezentarea lor artistica: ilustrarea
cu gravuri, realizarea de frontispicii,
a majusculelor initialelor, vinietelor —
executate in xilogravura.

Marele talent de miniaturist al lui
Antim, artist talentat in desen si gravura,
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il intalnim si intr-o lucrare unica in
felul ei: Chipurile Vechiului si Noului
Testament, descoperitd, intamplator, de
Stefan Berechet, in 1912, la Academia
Nationala de Stiinte a Ucrainei, din Kiev.
Lucrarea este inchinata domnitorului
Constantin Brancoveanu, in 1709. Este
ilustrata cu 515 portrete (medalioane)
in penitd. Poate fi considerata cel dintai
manual pentru pictorii de biserici de la
noi, deosebit de erminiile alcatuite dupa
canoanele bizantine. Este o adevarata
genealogie (rodoslovie), ,incepand de la
Adam si coborand pana la Hristos”.

Antim Ivireanul a fost unul dintre
cel mai mari oratori ai Bisericii noastre,
atesta predicile (didahiile) sale. Au
cunoscut o adevarata odisee descoperirea
si editarea, de-a lungul timpului, a
manuscrisului celor 28 de predici si a
celor doua scrisori cu care mitropolitul
s-a aparat, in fata lui Brancoveanu, de
intrigile Vra]masﬂor sai.

Inceputul descoperirilor l-a facut
episcopul Melchisedec Stefanescu -
considerat, pe drept, ,,intre personalitatile
de frunte care au ilustrat cultura si
teologia ortodoxa romana in secolul al
XIX-lea”. El a gasit, in 1871, un manuscris
al Didahiilor in biblioteca episcopului de
Buzau, Dionisie Romano. L-a prezentat
Academiei Romane in 1886. In acelasi an,
volumul a fost publicat de profesorul Ioan
Bianu (cel care a pus bazele organizarii
Bibliotecii Academiei Romane, pe care
a condus-o timp de 47 de ani, intre 1884
si 1931), cu prefata de L. Bianu si ,notite
biografice” despre Antim, scrise de
episcopul Melchisedec Stefanescu. S-a
constatat, apoi, ca manuscrisul descoperit
si imprimat nu fusese cel original, fiind
copie dupa alta copie.

Meritul de a fi descoperit originalul
autograf ii revine profesorului Constantin
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Erbiceanu, precursorul bizantinologilor
romani. El l-a descoperit in biblioteca
Manastirii Céldarusani, in 1887 si l-a
publicat in 1888. In anul urmétor, 1889,
episcopul Melchisedec a crezut ca exista
si un al doilea volum si, astfel, a publicat
o carte cu 116 predici, gasite in manuscris
de un arhidiacon al sdu, la un vanzator
de carti ambulant. S-a dovedit ca aceste
predici nu sunt ale lui Antim Ivireanul.

Au urmat editiile dr. I. Cornoiu
(1895), N. Iorga (1911) si Petre V. Hanes
(1915). Unul dintre cei mai mari cercetatori
ai Didahiilor lui Antim Ivireanul, pr. conf.
Al. 1. Ciurea (pe care l-am consultat si noi
cand am redactat acest articol), considera,
in 1956, ca lucrarea lui P. V. Hanes este
cea mai buna si completa editie , din cate
am avut pana acum”. Tot Al L Ciurea, in
1956, deplangea faptul ci: ,in cei 170 de
ani de la moartea sa (a lui Antim Ivireanul
—n. n.) pana la prima editie (1886), ca si
de la ultima (1915) pana in zilele noastre,
ele (Didahiile — n. n.) nu au mai fost
tiparite sau reeditate deloc”. (Pr. conf. Al
I. Ciurea, Antim Ivireanul, predicator si
orator, Revista B. O. R., 8-9/1956).

Dupa un interstitiu nepermis
de lung, Didahiile au reaparut in 1962,
sub egida Academiei R. P. R. Aceastd
editie a cunoscut peripetii si mai mari.
Realizatorul ei, marele carturar benedictin
Gabriel  Strempel (viitor director,
in perioada 1993-2006, al Bibliotecii
Academiei Romane), povesteste, in
Insemnari de veche literaturd romans,
cum l-a descoperit, prin 1954, pe Antim
Ivireanul, personaj ,0oarecum enigmatic”,
care ,m-a fascinat toata viata”. (,Am
revenit mereu la el si am ajuns sa-i cunosc
si sufletul”).

Gabriel ~ Strempel a  avut
indrazneala sa tipareascd, sub egida
Editurii Academiei R. P. R., Didabhiile
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lui Antim Ivireanul. Spre stupoarea
Comitetului Central al P. M. R.! Cerberii
proletcultismului au sdrit ca arsi: ,Cu
asta se ocupa Academia?!” $i se spune ca
au poruncit ca intreaga editie a Didahiilor
sa fie data la topit. A salvat-o Patriarhul
Justinian Marina, care a cumparat-o
pentru biserici.

Didahiile - predicile tinute
la Bucuresti si se presupune ca si la
Targoviste — ni-l aratd pe Antim ca
fiind nu numai un mare teolog care
cunoaste foarte bine Biblia si , scrierile si
comentariile patristice pe care le citeaza
adesea”, ci si un bun cunoscator al marilor
filosofi si poeti elini, pe care 1i invoca ori
de cate ori vrea sa potenteze, dar si sa
incarce de poezie cuvintele sale inaripate.

,Antim Ivireanul este original in
elocinta sa si mai ales in calitatea limbii
care imbracd ideile in predicile sale.
Procedeele sale stilistice, comparatiile si
metaforele, imaginile plastice si epitetele
il asaza printre marii scriitori ai literaturii
noastre medievale”. (Istoria literaturii
romane, vol. I, Ed. Academiei R. P. R,,
1964)

Mitropolitul, din amvon, stie
sa capteze atentia auditoriului. Nu
menajeaza pe nimeni: , De n-ati stiut si de
n-au fost nimeni sa va invete, iata acum
veti sti ca am treaba cu toti oamenii cati
sunt in Tara Romaneascd, de la mic si
pana la mare si pana la un copil de tata,
afara de pagani si din ceia ce nu sunt de
lege cunoi”. Ca pastor de oameni, se simte
responsabil, in fata lui Dumnezeu, fata de
pastoritii sai: ,,Caci In seama mea v-a dat
stapanul Hristos sa va pasc sufleteste, ca
pre niste oi cuvantatoare, si de gatul meu
spanzura sufletele voastre”.

Stigmatizeaza toate relele din
sufletul nostru, de pe buzele noastre, din
faptele noastre. latd cum se pronunta
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asupra melicului nostru national, in
cuvantarea din Duminica Vamesului: ,,...
cd ce neam injurd ca noi, de lege, de cruce,
de cuminecatura, de morti, de comandare
(praznicul mortilor — n. n.), de lumanare,
de suflet, de mormant, de coliva, de
prescure, de ispovedanie, de botez, de
cununie si de toate tainele sfintei biserici
si ne ocaram si ne batjocorim noi insine
legea?! Cine din pédgani face aceasta sau
cine-gi mascdreste legea ca noi?”

Si Anton Maria del Chiaro — tot pe
atunci — pomeneste de acest ,frumos”
obicei al nostru: ,se vad baieti de zece
ani si mai putin care duc caii la adapat,
injurand in chipul cel mai inspdaimantator
ce se poate inchipui...”

Ce-ar mai zice vladica Antim
Ivireanul daca ar auzi injurdturile de
astazi, pe care si le aruncd, chiar si
in scoald, copiii nostri (fete si baieti),
coborand la nivelul cel mai de jos al
scabrozitatii?

In Didahii, ,Antim e un poet care
stie sa foloseasca la fel de bine metafora
si repetitia, dialogul si ironia. Limba,
in care pot fi intalnite slavonisme si
grecisme, precum si unele forme arhaice,
este bogata, mladioasa, cu o fraza ampla,
impodobita cu rafinament”. (Dictionarul
literaturii romane de la origini pana la
1900)

Multa vreme s-a sustinut, eronat,
cda, in Didahii, Antim l-ar fi avut ca model
pe vestitul predicator al coloniei grecesti
din Venetia, Ilie Miniat. Nu putea fi asa,
intrucat Ilie Miniat si-a tipdrit predicile la
doi ani dupa moartea lui Antim, in 1718,
la Leipzig. Primul care si-a dat seama de
aceastd inadvertenta a fost Al. I. Ciurea.
Omiliile lui Ilie Miniat au fost traduse
in romaneste abia in 1742, de catre
mitropolitul Neofit.
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Ipostaze ale tragicului in romanul
lui Jean Paul Sartre. Greata (II)
Victor TITA

Sartre respinge insa in Greata
(1938) romantarea faptelor si incearca sa
surprinda viata in aspectul sau inform,
primordial, sa elibereze arta de arts,
punand in discutie edificiul de conventii
artistice traditionale. Pentru el gratuitatea
vietii este evidenta. Gratuitatea la Sartre
echivaleaza cu absurdul la Camus. Pasiunii
absurdului, pe care ointalnim la Meursault,
ii corespunde, in cazul lui Roquentin,
reactia de greata pe care o resimte acesta
cand descopera lipsa de motiv a existentei
noastre. Accentul este pus pe informitatea
vietii, pe incoerenta si lipsa de necesitate si
de ordine in desfdsurarea vietii omenesti.

Lumea in care traiesc protagonistii
sartrieni este haotica, absurda, irationala si
de aceea sunt condamnati la suferintd, sunt
coplesiti de ingrijorare si de spaima, ajung
sa simta o greata existentiala perpetua.
Roquentin spunea c4, dacd exista, este
pentru ca are oroare de a exista. In
existentialismul ateu contingenta existentei
aparecairationalitatesiabsurditate. Statutul
sau este ambiguu, el se afld aici si acum, dar
nu stie de ce nu atunci si acolo, iar cand se
trezeste la constiinta si la viata si accede la
0 existenta umana autentica, are constiinta
tragica a facticitatii sale prin faptul ca se
afla aruncat aici, in lume, chiar daca nu a
cerut asta si fara sd stie de cine si pentru
ce. Este sentimentul situatiei originare,
sentiment suprem dincolo de care, dupa
parerea existentialistilor, nu exista nimic
si astfel greata invadeaza fiinta umana,
iremediabil. Prin aceasta atitudine Sartre
manifesta o gandire total pesimista asupra
omului. Creatie autonoma, contingenta
si solitard, libera sa dispund de soarta sa,
fiinta umanad se afla singura in fata lumii, in

fata unei responsabilitati dilatate cosmic si
prin aceasta este coplesita de angoasa si de
greatd. Romanul Greata (1938) infatiseaza
o constiinta ratacitoare si informa intr-o
lume absurda si repugnantd, care exclude
orice dialog. Se reveleaza ruptura dintre
univers si existenta umana. Si lumea,
si omul sunt de prisos, iar experienta
fundamentala este greata, care consta in
perceperea existentei brute a lucrurilor, a
contingentei lor radicale si a absurditatii
lor. Roquentin descrie aceasta experienta:
,Sub penita mea se naste acum cuvantul
Absurd (...) fara sa formulez ceva sigur,
intelegeam ca gasisem cheia Existentei,
cheia Gretii, a propriei mele vieti. (...)
de fapt tot ce am putut intelege pe urma
se reduce la acest absurd fundamental.
Clipa a fost extraordinara. Stateam acolo,
nemiscat si inghetat, cufundat intr-un
extaz ingrozitor. Dar chiar in acest extaz
imi aparea ceva nou; intelegeam Greata,
ma aflam in posesia ei” .

Situatiile care triaza oamenii prin
solutiile pe care le propun, prin apelul
permanent la noi optiuni sunt decisive.
Scriitorul releva rolul unor situatii-limita
cu un caracter de maxima generalitate,
capabile sa pund in lumind angajarea fiintei
umane 1n fata unor libertati fundamentale.
Proiectul fundamental al realitatii umane
este cel al omului de a fi Dumnezeu, de
a evada din conditia umana. In-sinele
se revoltd si se neantizeaza impotriva
contingentei sale. Dar acest proiect este
sortit esecului, deoarece ii este imposibil
fiintei umane de a-si fi sie insesi cauza. , Dar
esecul acestui proiect — sustine L. Petrescu
— constituie conditia si factorul care
determina tocmai caracterul reiterativ al
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acestei miscari circulare, caracter in virtutea
caruia ea devine de fapt un fel de miscare
pe loc, o miscare oprita intr-un punct critic.
(...) Prin Jean-Paul Sartre, spiritualitatea
moderna ia cunostintd pentru prima data,
si cu maxima limpezime de modelul
deplin al aventurii in care se lansase, anume
modelul circularitatii.” In romanul Greata
(1938) apar aceste teme ale revoltei si
esecului, , greata nefiind decat sentimentul
metafizic al absentei lui Dumnezeu, al
absentei unui principiu fondator pentru
tot ceea ce existd” . Roquentin simte
cd existenta sa este pura facticitate, nu
raspunde unei necesitati. El descopera
caracterul de gratuitate al acesteia. Aflat
la muzeu, simte privirea necrutatoare a
unui personaj dintr-un tablou: ,Judecata
lui ma patrundea ca o sabie si punea la
indoiala insusi dreptul meu de a exista.
Era intocmai, am stiut dintotdeauna:
n-am dreptul sa exist. Aparusem din
intamplare, existam ca o piatra, o planta,
un microb.” Mai mult, toti ceilalti oameni
sunt perceputi de Roquentin ca un
surplus, fara nici cea mai mica ratiune de
a se afla acolo si singura solutie i se pare
a fi incercarea de a actiona el insusi ca un
Demiurg, de a nu mai cauta in afara lui,
ci in el insusi justificarea existentei sale.
Senzatia de greata dispare brusc la auzul
melodiei sale preferate, care face ca ceva
sa se iIntample in el. Exista in muzica. ,S-a
intamplat ca Greata a disparut. Cand vocea
s-a ridicat din tdcere mi-am simtit trupul
incordandu-se si Greata a pierit. Dintr-o
data: a fost aproape dureros, m-am simtit
pe neasteptate atat de dur si de luminos.”
Intervine insa esecul, pentru ca ,pentru-
sinele” nu se poate pretinde in totalitate
fondator al propriei existente. Constiinta
este marcata de contingenta deoarece ea
nu poate hotari si pentru faptul in sine al
prezentei sale, nu se poate impiedica de a
fi. Astfel, aventura orgoliului uman incheie
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0 etapa a r:lrcularltatn 51 se pregateste
pentru o noud revolta, care se va incheia cu
un nou esec.

Roquentin posedd un spirit critic si
lucid, dar e lipsit de orice suport in viata. El
este liber si libertatea sa este nefalsificata,
nu este constransa de nimic, dar nu mai
are cui sa se dedice, dupa cum observa R.-
M. Alberes. Lumea este pentru el un fel
de infern, omul este las, lenes, coplesit de
ganduri negre, de prisos: ,Eram o seama
de existenti jenati, stingheriti de noi insine,
n-aveam nici cel mai mic motiv sa fim acolo,
nici unii nici ceilalti, fiecare existent confuz,
vag nelinistit, se simtea de prisos in raport
cu ceilalti.” Chiar si moartea sa o percepe
ca fiind de prisos: ,Visam vag sa-mi fac
seama pentru a distruge macar una din
aceste existente inutile. Dar chiar moartea
mea ar fi fost de prisos... Eram de prisos
pentru vesgnicie”, ne spune Roquentin.

E. Stere subliniaza dezgustul si
aversiunea pe care le manifestd Sartre
in relatie cu burghezul, in care scriitorul
vede ,incarnatia tipicd a unui univers
spiritual detestabil”. Aceste sentimente
se transforma ,intr-o critica filosofica a
existentei, constituind, am spune, schema
dinamica, fenomenul inspirator al operei
sale”. La polul opus celui in care se afla
intelectualul sta, in roman, burghezul
satisfacut de el insusi, care se sprijina
pe prejudecdtile castei sale, burghezul
obtuz, a carui imagine emana o expresie
de siguranta, de forta, de soliditate, ca
rezultat al unui mit adanc nradacinat,
datorat situatiei sale economice si sociale
prospere. Pentru burghez lumea e bine
facutd si sensul existentei omului de
rand este cel de a apara si servi ordinea
existenta. El este ,solid ancorat 1n
mentalitatea sa de clasd, care i serveste

in acelasi timp drept justificare teoretica a

pozitiei sale economice si sociale si care-i
da stabilitate psihologica.” Siguranta de



Universalia

sine a burghezului, obtuza si agresiva,
bazata pe idei inguste si preconcepute este
deranjanta pentru personajul principal,
Roquentin. Burghezul duce o existenta
lipsitd de autenticitate, bazatd pe factorul
economic si pe relatiile sociale. Parrotin
este un astfel de exemplu. Profesor
universitar cu ifose de personalitate docta,
bonom si indulgent isi permite sa bata pe
umar ganditori autentici. Inumanitatea sa
este cristalizata in credinta rigida si oarba
in valorile burgheziei.

Sartre descrie portretele unor
notabilitati ale orasului, dupa cum apar in
tablourile din muzeul din Bouville. Descrie
cu sinceritate, cu oroare de conventional
portretele primarului, industriasului, care
nu s-au intrebat niciodata asupra conditiei
lor, care sunt doar niste farisei si prin
aceasta conduitd aparent ireprosabila sunt,
de fapt, niste iresponsabili: ,In sala mare
unde intram, mai bine de o sutd cincizeci
de portrete erau agatate pe ziduri; (...) nici
unul din cei zugraviti nu murise celibatar,
niciunul nu murise fara copii si testament,
niciunul fara ultima impartasanie. Inregula
cu Dumnezeu si cu lumea, atunci ca si in
toate zilele, acesti oameni alunecasera usor
in moarte, ca sa mearga sa-si ceara partea
de viata vesnica la care aveau dreptul. Caci
avusesera dreptul la tot: la viatd, la munca,
la bogdtie, la carmuire, la respect si, in
sfarsit, la nemurire.”

Georgeta Horodinca arata ca
y,romanul existentialist isi definea de
la inceput preocuparea pentru drama
intelectuald, pentru aventura metafizica,
reproducand astfel biografia spirituala a
creatorului sau, filosoful existentialist”.
Sartre a 1incercat sa-si justifice 1in
literatura propriul rol, rolul filosofului,
cel al intelectualului umanist, dar si
al individului in societate. Sartre are
convingerea ca intelectualul este prototipul
Omului, reprezentantul cel mai autorizat
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al umanitatii. De aceea, el ne prezinta in
opera sa drama intelectualului care traieste
in conditiile societatii capitaliste moderne
si este preocupat permanent sa stabileasca
locul si rolul pe care acesta trebuie sa
il detind in societate. Greata (1938) ,nu
descrie numai plictiseala unui intelectual
dezabuzat intr-un oras de provincie, ci
drama acestui om care ar voi sa , existe”, sa
fie un lucru si o constiinta in acelasi timp,
sa invinga aceasta neputinta de a fi, care-i
framanta atat pe oamenii sinceri”, remarca
R.-M. Alberes.
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Veacul de istorie

O comoara romaneasca
pentru totdeauna pierduta? 100 de ani fara Tezaur
Dorin POPESCU

In 2017 se implinesc 100 de ani de
la instrdinarea la Moscova a Tezaurului
romanesc (primul transport a avut loc
in 1916, iar celelalte — in 1917). Un veac
de istorie romaneasca tulburatoare si
tragicd, dramatica si spectaculoasa, cu
razboaie, foamete, umilinte, experimente
rosii, revolutii, schimbdri de regim,
asasinate, schimbari de decor politic,
proiecte nationale esuate sau reluate,
reintegrarea in Europa, aderarea la
NATO, procese istorice de amplitudine
etc. In tot acest veac, poporul roman a
avut felurite nazuinte, sperante, asteptari,
proiecte de perspectiva. Aducerea acasa
a Tezaurului romanesc a fost una din
putinele sale constante care au traversat
veacul, care au insotit aceasta intreaga
istorie, un imperativ istoric si moral pe
care intreaga clasa politica, de la dictatori
la democrati, s-a simtit mereu obligata
sa-1 atinga. Nu exista alt imperativ al
istoriei romanilor pentru care sa fi trudit
mai mult (risipind totodata norocuri si
sanse) inteleptii acestei tari.

Acum suntem, ca intotdeauna,
singuri in fata tulburarilor istoriei. Fara
Tezaur, fara Basarabia si Bucovina,
singuri si slabi intr-un colt de lume care
se cauta fara odihne. Si fara scrupule.

Tezaurul Romaniei este mai mult
decat closca cu pui din sipetul de istorie
de la Pietroasa, este mai mult decat
aurul romanesc instrdinat in vremuri
tulburi. Tezaurul Romaniei este nevoia
noastra de istorie si de poveste, semnul

suferintei fara sfarsit a acestui popor,
unica in lume ca naratie, expresie, efecte.

Tezaurul Romaniei este parabola
Tarii — pierduta, instrdinatd, alienatd,
insd mereu tonica, mereu convingatoare,
mereu miraculoasa in abnegatia ei de
a-si urmari visul dincolo de limite.

Despre o parte din suferintele
acestui vis (recuperarea Tezaurului
national) vorbesc, in paginile revistei
OLTART, doua figuri culturale ale Cetatii
Tomisului, fata in fata — profesorul de
istorie Ion Moiceanu (originar din Rucar
de Arges) si fostul diplomat al Romaniei
la Moscova, Dorin Popescu (originar din
Tufeni de Olt), la implinirea unui veac
fara Tezaur.

Dr. Dorin Popescu, fost diplomat
la Moscova, eseist, cadru universitar,
analist politic, autor al volumelor Noica.
Batdlia continud (Ed. Ideea Europeana,
2013) si Figuri ale textului anteic (Ed.
Ideea Europeana, 2016):

— Stimate domnule Profesor, deschid cu
emotie aceastd discutie liberd despre soarta
Tezaurului romanesc, una din cele mai
tulburdtoare povesti ale istoriei Romdniel.
Emotia este intreitd — md tem cd voi rata
ceva din pariul acestei povesti, md tem cd mad
voi pierde in fafa fortei de bibliotecd pe care
0 aveti gi, in fine, md tem cd nu voi putea
Qasi cuvintele potrivite pentru tinerii care ne
citesc si care vor avea obligatia pantagruelicd
de a duce mai departe visul intoarcerii acasd a
Tezaurului, pentru poate incd o sutd de ani...

Prof. Ion Moiceanu, cadru didactic
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cu experienta de peste o jumatate
de veac in scolile Dobrogei, autorul
volumului Pagini din istoria adevdratd
a poporului romdn — predatd si publicatd
(Ed. Dobrogea, 2009), arheu al muntilor
Rucarului, voce culturala de amplitudine
a Tomisului:

— Draga domnule Popescu, pot
ridica manusa de a vorbi si despre teama,
desi sunt sigur ca ati ramas cum va stiu -
departe de orice frici. Tezaurul romanesc
este in primul rand o poveste a suferintei
acestui neam, una mult mai tragica si mai
perversa decat oricare alta din cele, deloc
putine, pe care acest popor le poarta de
un veac.

— Cand vorbim de Tezaur, dintr-o datd
deschidem usa miticd a povestilor fondatoare
ale Statului roman modern, se coaguleaza
energiile, devenim generosi, suntem inalti
in expresie. Cu Tezaurul, suntem in mit, in
poveste, avem dreptul chiar si la un sfarsit
fericit. Ce da semnificatie speciald acestei
povesti?

= In primul rand, instrdinarea
Tezaurului  vorbeste despre ceasul
suferintei inimaginabile prin care au
trecut bunicii nostri in dramaticii ani
de la finele primului razboi mondial,
1916-1918. In al doilea rand, povestea
Tezaurului este importanta pentru
ca ea insoteste si pe alocuri chiar tese
istoria noastra din ultimul veac, istoria
Romaniei si deopotriva a romanilor. In al
treilea rand, ea pune intrebari si vorbeste
despre rostul nostru pe lume ca popor,
ne ispiteste si provoaca: vom fi oare in
stare sa aducem acasa o comoara pe care
buneii nostri au fost siliti, in cumplite
ceasuri care puneau in primejdie insasi
fiinta nationala, sa o instraineze?

— Risc de la bun inceput o profetie si un
pronostic, stimate domnule Profesor. La finele
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anului trecut va fi inceput al doilea veac de
suferr’n_tﬁ al Tezaurului romanesc, iar capatul
suferintei pare tot mai departe. Diplomatia
noastra are resurse tot mai subtiri in a se
capacita pentru recuperarea Tezaurului,
asa cum tot mai firavd ne este si batalia
nationald (politica si culturald, subliniez
cititorilor cartitori) pentru Basarabia si
Bucovina. Peste numai un an vom celebra
100 de ani de la unirvea Basarabiei, Bucovinei
si Transilvaniei, dar Centenarul pare a nu
exista cu adevdrat pe agenda prioritard
de dialog intern. Vom rata oportunitatea de
a celebra Centenarul impreund si adevarat cu

fratii nostri de la Chisindau si Cernauti, iar

copiii nostri se vor indepdrta tot mai mult
de povestile suferintei bunicilor... Inclusiv de
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Tezaur st de lectia lui.

— Nu si daca ne vor ramane in
picioare, in aceste batalii, istoricii. Pentru
ca istoricii sunt Tezaurul autentic al
acestui popor, partea sa neclintita si
vie. Dati-mi voie sa depanam incet firul
povestii, de acolo de unde ea va fiinceput,
spre finele anului 1916, an care ne gaseste
singuri si slabi in fata vrajmasilor. La doar
o luna de la decizia istorica a Consiliului
de Coroana de la 14 august 1916, care
hotaraste (sub presiunea lui Bratianu,
care cere regelui sd scoatd sabia $i sd intre
in lupta aldturi de aliati) intrarea Romaniei
in razboi aldturi de Antanti, Romania
pierde Dobrogea si Oltenia, iar regele,
guvernul si parlamentul se refugiaza
la Tasi. Impreund cu valorile Béncii
Nationale Roméane (Consiliul General al
BNR hotdraste la 29 septembrie evacuarea
valorilor sale in capitala Moldovei), Casei
de Depuneri si Consemnatiuni, bogatiile
artistice, lucrarile de patrimoniu, odoarele
manastiresti, arhivele diplomatice etc.
Practic, tot ceea ce avea mai valoros in
plan patrimonial poporul roman. Sub
presiunea razboiului, la 2 decembrie
1916, Consiliul BNR decide stramutarea
Tezaurului la Moscova dupa sumare
tratative, in acest sens, ale guvernului
roman cu guvernul imperial rusesc,
ce urma a asigura paza si pastrarea
Tezaurului.

— Aicisuntemdejape nisipuri miscitoare,
pentru cd, in intreaga istorie a negocierilor
romano-ruse privind restituirea Tezaurului,
Moscova apasi pe argumentul potrivit caruia
instrdinarea Tezaurului Romaniei s-ar fi facut
fard garantii exprese si clare ale guvernului
imperial/tarist de la acea vreme. Dupd cum ne
este cunoscut, Aleksandr A. Mosolov, numit
administrator al averii tarului in septembrie
1916, a insistat pentru evacuarea Tezaului la
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Moscova, apreciind cd ,expedierea aurului
romdnesc la Moscova era menitd sd
strangd si mai mult legaturile de aliantd
dintre cele doud tari ale noastre” (sic!), iar
ministrul rus al afacerilor striine, Pokrovski
si ministrul de finante, Bark, il autorizeaza pe
Mosolov si semneze actele cerute de guvernul
roman, inclusiv Protocolul prin care guvernul
rus garanteazd integritatea ldzilor
Tezaurului atat pe durata transportului,
cdt gi pe cea a depozitdrii lor la Moscova.

— In aceste conditii, la cererea
Consiliului BNR si dupa obtinerea
garantiilor Moscovei privind obligatiile
sale de paza si pastrare a Tezaurului
romanesc, la 12 decembrie, Consiliul de
Ministri al Romaniei aproba stramutarea
Tezaurului Romaniei: , decide sa se puna in
sigurantd in Rusia tezaurul Bincii Nationale
si aprobd transportarea lui”. In perioada
12-14 decembrie se incarcd, in gara de
la Jasi, primul transport cu destinatia
Moscova — 17 vagoane incarcate cu
valori, cu o valoare de 314 580 456,84
lei aur (monede si lingouri) si doua lazi
continand bijuteriile reginei Maria, in
valoare de 7 milioane lei aur — valoarea
totala a primului transport este de 321 580
456,84 lei aur. La 14 decembrie, inainte
de plecarea spre Moscova a acestui
transport, se semneaza un Protocol intre
reprezentantii  Guvernului  Romaniei
(Victor Antonescu, ministru de finante),
BNR (Th. Capitanovici) si Guvernului
Rusiei (Aleksandr A. Mosolov), prin
care, printre altele, Guvernul rus
»garanteazd integritatea valorilor pe
durata transportului la Moscova, a
depozitdrii si revenirii in Romadnia”. La
15 decembrie 1916, la ora trei si jumatate,
primul transport cu Tezaurul Romaniei
pleca din gara lasi spre Moscova, pentru
totdeauna...
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— fmpotﬂ'va acestei decizii, de evacuare
la Moscova a Tezaurului, s-au pronuntat incd
de pe atunci numeroase voci de notorietate
ale vietii politice romanesti, mai ales cei
care s-au opus, in august 1916, intrdrii
Rominiei in razboi alaturi de Rusia...
Povestea Tezaurului a inceput cu frici,
pentru cd in societatea romaneascd erau incd
de pe atunci numeroase rezerve publice cu
privire la capacitatea Moscovei de a-si onora
angajamentele de relatie fatd de Romdnia.
Ulterior, istoria a dat dreptate acestor voci.
Dupd unirea Basarabiei cu Romdniei, la 27
martie 1918, relatia romano-rusd a intrat
intr-o noud faza criticd, din care pare a nu fi
lesit nici acum...

— La lasi, sub presiunea frontului, in
vremurile tragice de atunci, nu mai era
timp de reflectie. Tara pierea incet, iar
Tezaurul trebuia ferit de prapad.

— Putem pune in discutie oare
oportunitatea deciziei Guvernului romdin
de evacuare a Tezaurului intr-o tard pentru
care nu exista simpatie deosebita nici la nivel
politic, nici in societate?

— Probabil ca solutiile alternative
discutate atunci — evacuarea Tezaurului
la Moscova sau ramanerea sa in Tara,
sub protectia Conventiei de la Haga, care
garanta si pentru averile particulare — ar
fi fost mai intelepte. Sa nu uitam insa ca,
in dramatismul acelor vremi, se discuta
inclusiv evacuarea regelui, a guvernului
si parlamentului tarii (nu numai a
Tezaurului) la Petrograd, in Rusia!

— Asadar, in 1917, povestea instraindrii
Tezaurului continud cu rapiditate...

— La 17 februarie 1917, dupa
inventarierea, la Moscova, a trans portului
de la Iasi, se semneaza un Protocol final,
care are ca anexe inventare separate si
Inventarul general al valorilor depozitate
in Rusia cu primul transport. Potrivit
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acestuia, au fost inventariate 1.740 de
lazi, 13.823 de saci, cu o valoare estimata
de 93,4 tone de aur fin (valoare calculata
la cursul aurului din februarie 1917), cu o
valoare totala (in lei aur) de 321 580 456,84
lei aur. Este important sa subliniem ca,
prin acest nou protocol, Rusia confirma,
practic, angajamentele asumate la 14
decembrie 1916. La numai o lung, la 2
martie 1917, tarul Nicolae al II-lea avea
sa abdice, iar ultima dinastie imperiala, a
Romanovilor, isi semna sfarsitul la tron.
Urmau evenimente istorice in cascada la
est de Prut...

— Este aproape uluitor cum clasa
politici de la Bucuresti, care avea totusi un
Britianu tn centrul sau, rateaza buna lecturi
a evenimentelor din estul Rominiei. Este
aproape uluitor cum nimeni nu a putut sa
prevadd, la Bucuresti, iminenta sfarsitului
Rusiei tariste, desi numeroase semne politice
existau deja in acest sens, la Petrograd
si Moscova. Ca si acum, elita politicd si
administrativa a Tarii este sub vremi. O
premonitie inspiratd ori chiar o simpld si
bund lecturd la zi a proceselor istorice ne
putea feri mdcar de instrdaindri ulterioare ale
Tezaurului, chiar dacd, intr-un fcl, tot ceea ce
urma sa aibd loc in estul imediat a creat in
mod fericit si premisele istorice ale reintregirii
nationale din 1918...

— In pofida semnalelor politice din
Est, care anuntau o crestere considerabila
a influentei lui Vladimir Ilici Lenin in
Rusia, odiseea instrainarii Tezaurului
continua. Dupa liniile suferintei de la
Marasti si Marasesti, din iulie si august
1917, razboiul punea din nou sub semnul
intrebarii supravietuirea noastra statala!

- O nuantd istoricd mai putin cunoscuti
de marele public, interesantd din perspectiva
apropierii de tragic a istoriei noastre, este cd
in vara lui 1917 se pune din nou problema
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evacudrii Guvernului si Casei Regale — stiu
ci s-au discutat (nu numai cu rusii, dar
si cu francezii, spre exemplu) variante de
refugz'u precum Poltava, Harkov sau Herson,
in Ucraina de astizi... Poate este bine sad se
insiste, in lectiile de istorie din scoli, pe
aceastd dimensiune tragicd: am fost, totusi,
in cditeva momente, atdt de aproape de
neant...

— Intr-adevdr, in acest context
sumbru pe care il evocati, se decide
0 noua evacuare a valorilor statului.
Este interesant ca propunerea reluarii
evacuarii acestor valori o va face celebrul
Nicolae Titulescu, in calitatea sa de nou
ministru de finante in guvernul Ion L.C.
Bratianu. La 18 iulie 1917, Consiliul de
Ministri decide evacuarea valorilor Bancii
Centrale Romane si Casei de Depuneri si
Consemnatiuni, precum si activele altor
banci private din tara. Pleaca astfel spre
Moscova, in fatala luna iulie a lui 1917, un
nou transportal valorilor BNR (3 vagoane,
188 de lazi cu o valoare declarata de 1 594
336 721,09 lei aur, din care aurul efectiv
valoreaza 574 523,57 de lei), tezaurul
Casei de Depuneri si Consemnatiuni
(17 vagoane, 1635 de lazi, evaluat la
6,5 miliarde de lei aur, care continea si
valorile celorlalte banci private din tara,
incredintate CDC), precum si un urias
tezaur artistic si arhivistic.

— De requld, problema Tezaurului are,
pentru cet mai multi dintre romadni, conotatii
si perceptii materiale directe. Se vorbeste
de aurul romadnesc instrdinat, se insistd pe
valoarea si greutatea acestuia, se fac calcule
de actualizare a valorii aurului, la cursul
actual (de exemplu, expertii evalueaza la
cca 3 miliarde de euro valoarea actualizatd
a Tezaurului BNR) etc. Insi adevdrata
comoard instrainatd de buneii nogstri
la Moscova e alta. Odatd cu lingourile
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BNR au plecat pentru totdeauna din
tard piese de patrimoniu de o valoare
inestimabild, odoare mandstiresti de la
cele mai alese mandstiri si biserici ale tarii
(printre care panaghiarele lui Stefan cel
Mare de la Manastirea Neamt), muzeele
si colectiile private ale statului (Muzeul
Grigorescu, Kalinderu, Simu, colectiile
Primdriei Bucuresti), bijuterii ale populatiei
din depozitele private, manuscrise ale lui
George Enescu, uriase opere de artd semnate
de Grigorescu, Andreescu si Luchian efc.
Sunt evacuate si pierdute, in Rusia, peste
100 de picturi ale lui Nicolae Grigorescu,
precum si colectia monumentald a Muzeului
National de Antichitati din Bucuresti, printre
care Closca cu puii de aur, Tezaurul de la
Turnu Midgurele, Epitaful de la Cozia (1396),
Evanghelia slavond de la Tismana (1405),
odoare bisericesti din timpul lui Stefan cel
Mare, Constantin Brdancoveanu sau Serban
Cantacuzino, arhivele Ministerului Afacerilor
Strdine (care au fost depuse separat la Legatia
romanad de la Petrograd), documente unice
emise incepand cu secolul al XVI-lea, condici
mandstiresti, documente domnesti, hrisoave...
Un wurias efort de investigare a acestor
inventare (si, prin extensie, un adevdirat
inventar al intregii epopei a Tezaurului) a fost
publicat recent, sub semndtura lui Marian
Voicu, in volumul ,Tezaurul Romdniei la
Moscova. Inventarul unei istorii de o
sutd de ani” (Editura Humanitas, 2016).

- Inventarele patrimoniului
romanesc evacuat la Moscova sunt si
acum departe de a fi finalizate. Singurele
care probeazd un adevarat cult al grijii
pentru avutia publica par a fi inventarele
BNR. O simpla trecere in revista a listei
selective cu piesele de patrimoniu
reprezentative ale Tezaurului romanesc
instrainat la Moscova (a se vedea anexele
volumului mentionat anterior) poate crea
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o perceptie mai corecta a valorii uriase
a patrimoniului romanesc instrdinat in
Rusia.

— Poate chiar aceastd valoare
inestimabild face ca problema Tezaurului
romdnesc instrdainat la Moscova sd
reprezinte si acum nodul gordian al
relatiei noastre cu Moscova. Tema
Tezaurului a insotit permanent si a alimentat
chiar relatia diplomaticd si politicd dintre
Bucuresti st Moscova. Cand relatia politicd era
caldd, Moscova stabilea semne de generozitate
unitalerald — a se vedea restituirile unor parti
ale Tezaurului, tn 1935 si 1956.

— Din 1956 incoace, de peste 60
de ani, straduinta Bucurestiului de a
mai recupera macar partial Tezaurul
instrdinat a fost constanta si admirabila,
indiferent de numele regimurilor politice
de pe Dambovita ori ale locatarilor de la
Cotroceni. In acest efort colectiv, sarcina
prioritard a istoricilor a fost sa puna la
dispozitia statului deopotriva actul istoric
si documentul. Din aceasta perspectiva,
de o suta de ani istoricii acestei tari se
trudesc sa reconstituie documentarul
istorico-juridic al instrainarii Tezaurului.
Truda lor continua si acum, tinand cont
de participarea istoricilor nostri la celebra
Comisie Mixtd romano-rusa de istorici,
creata in 2003 si despre care dvs, ca fost
diplomat roman la Moscova, poate aveti
date de culise...

— In primul rind doresc si fac o
recomandare de lectura tuturor celor
preocupati de tema Tezaurului — cea mai
valoroasd carte-document pe aceastd temd
este volumul publicat anul trecut de editura
Humanitas, sub semndtura lui Marian Voicu,
despre care am mentionat anterior. Intr-unul
din capitolele finale ale acestui tom se fac
trimiteri inedite la activitatea acestei Comisii
mixte. Activitate care continud, teoretic,
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si in momentul de fatd. Evaluarea mea pe

fond (intemeiatd si pe datele cunoscute din

experienta directd a misiunii mele diplm?mtice
de la Moscova, in permada cea mai grea a
Comisiei, 2003-2004, mai ales cand Misiunea
era condusa de Excelenta-Sa Dumitru Dorin
Prunariu) este urmdtoarea: Comisia mixtd de
istorici are un rol marginal in solutionarea
temei Tezaurului. Ea este vazutd la Moscova
mai ales ca instrument de tatonare a pozitiilor
politice ale reprezentantilor statului roman.
Oficialii rusi au un interes redus in a
solutiona aceastd temd, mentindnd discutia
despre Tezaur la nivel tehnic. Comisia mixtd
este o anticamerd fard decor a deciziei privind
restituirea Tezaurului. Decizia reald se afld
la Kremlin, iar o posibild noud restituire
partiald a Tezaurului (singurul orizont
rezonabil al sperantei noastre) tine
doar de decizia presedintelui rus, la care
diplomatia noastrd nu are incd o cheie
potrivitd de acces.

— Mie, ca istoric, mi se pare imperios
necesar ca activitatea acestei Comisii
sd continue, indiferent de rezultatele
ei. Dupa cum mi se pare obligatoriu
ca in scolile noastre sa ramana dascali
de istorie cu har, care sd transmitd mai
departe aurul acestor povesti despre
noi. Despre poporul roman. Ma intreb
insd ce impiedicd partile sa ajunga la un
consens minimal, mai ales ca Bucurestiul
vede in tema Tezaurului o problema de
etica in raporturile dintre state — noi am
instrainat Tezaurul national statului rus
temporar si cu garantii scrise, repetate,
de restituire.

— Din pacate, abordarile se mentin
divergente si chiar antagonice. In momentul
de fatd s-a ajuns la un adevdrat cerc vicios,
sesizat deja de experti: pentru Bucuresti,
Tezaurul este o conditie sine qua non a
oricarei relansdri a relatiei bilaterale,
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in timp ce pentru Moscova tema poate
constitui un simplu efect derivat al
imbundtatirii  dialogului  interstatal.
Comisia  Interguvernamentald mixtd de
care pomeneati este astazi singurul for
bilateral agreat de Bucuresti si Moscova
pentru discutarea temei Tezaurului, ca atare
Comisia ramdne singurul format util si
relevant in care diplomatia noastrd, cu
ajutorul istoricilor, poate sd producd
unele surprize, dacd gdseste cheia de care
vorbeam. Deocamdatd, 1in pofida unor
semnale pozitive recente (in 2016, odatd cu
reluarea activitatii Comisiei dupd o pauzd
de peste 10 ani, Moscova a transmis partii
romidne cd cercetdtorii nogtri pot avea acces
liber la arhivele rusesti privind Tezaurul; cu
aceastd ocazie, s-au convenit aprofundureu
activitdtii de identificare a documentelor
in arhive, initierea elabordrii unor
publicatii comune, infiintarea unor
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grupuri  comune de experti pentru
cercetarea documentelor de arhivd),
evolutiile ramdn modeste. Vom vedea dacd,
la Moscova, in a doua jumdtate a anului in
curs, diplomatia noastrd va obtine rezultate
notabile la urmdtoarea sesiune a Comisiei
comune. Eu as fi mai degraba precaut. Dupd
cum scriam candva, ,,Moscova nu crede
in lacrimi, ci in mesaje”. lar mesajele
(citite mai ales in contextul noilor tulburdri
geopolitice ale spatiului pontic) nu sunt de
bun augur, nu pregatesc incalziri ale relatiei
bilaterale. Ca atare, o eventuald decizie a
Moscovei privind restituirea unei parti
reprezentative a Tezaurului ramdne o
himerd. O himerd care va insoti, la anul,
Centenarul Reintregirii.

— Sa ramanem totusi optimisti. Istoria
are lectiile ei proprii de sperantd, ca si
diplomatia. Asa cum am spus-o in dese
randuri, istoria este vaccinul care fereste
tandra generatie de socul viitorului. Iar eu
am incredere ca viitoarele generatii vor
sti sa pastreze drept si viu visul care ne-a
incaruntit fruntile noua, dascalilor de
istorie si oamenilor de cultura din aceasta
tara. A propos de Centenar, iatd o alta tema
demna cu adevarat de OLTART...

— Sunt sigur cd redactorul-gef al
revistei, domnul Constantin Voinescu, fin
cavaler al literelor si iscusit prieten al ideilor
mari, nu va rata aceastd tema fierbinte, mai
ales ci tema Basarabiei este sora-geamdnd
a discutiei romdno-ruse despre Tezaur...
Pand atunci, sd nu lasam Tara sa rateze
sansa de a-si celebra Centenarul aldturi
de fratii din afara Ei de astdzi care au
facut-o posibild atunci. Fard un Centenar
celebrat romadneste la Chisindu sau
Cernduti, vom avea o sdrbdtoare ipocritd
la Alba-Iulia, Bucuresti, lasi, Constanta
sau Slatina.
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Tubiri si invataminte la El Escorial (I1)

L] L]

Silviu GORJAN

Tot ce s-a facut la El Escorial are
sensul lucrului viu; intentiile care se
acumuleaza sunt noi, se gandesc si se pun
in aplicatie noi legi ale creatiei; arhitectii
inventeaza cu o pasiune rar intalnita;
realul dintotdeauna — materia — este
suportul pe care se grefeaza mereu cate
ceva; compensatia fortelor, sugestionarile,
innodarea relatiilor, totul apare aici ca
nou. Chiar miturile si religia, ca moduri
de expresie a artei, stau sub semnul
noutatii. Mitul si simbolurile, avand in
vedere vechimea din care izvorasc, se
preteaza acum la noi abordari, apte sa
raspundd problemelor epocii, care in
acelasi timp sa si sublinieze permanenta
unor atribute umane. Credinta si religia
declarata, aspecte spirituale de data
mai recenta decat miturile au gasit porti
deschise pentru interferenta cu acestea;
a rezultat astfel, prin fanteziile creatoare
ale artei, utopia.

Aici este locul unde sunt
comprimate timpuri istorice, dar se
dezlantuie si vremuri arbitrare. Atat
artistii cat si suveranii au constiinta ca
traiesc in realitate, dar se rasfata si in lumi
si timpuri imaginare; se adopta timpuri
imaginare pentru ca ele sunt sursa
modelelor si omul, cu nostalgie greu de
definit, dar si cu incantarea gasirii unui
adevar numai despre persoana sa, a simtit
mereu nevoia de arhetip. Chiar cand
personajele sunt reale, ele apar intr-un
,decor” conventional; se vor proiectate si
se cautd un timp cat mai idealizat, capabil
sa sustina ideea pe care si-au facut-o
despre propria lor existenta. Lucrarile se
intampla si invers: personaje fictive sunt

aduse in timpul real tot prin decor, de
data aceasta apelandu-se la naturalismul
cel mai crud. Conventia este cea care
salveaza si conduce atat demersul istoric
cat si cel spiritual. Fabulele, mitologia,
religia, epopeea pun totul in jocul ideatic
al artistului si devin prezent; puterea
imaginatiei este adusa la zi gratie artei.
Nimic dintr-o sursa nu poate fi epuizat
si dovada cea mai sigura o vor oferi, nu
peste prea multa vreme, romanticii. Si
daca sursa ramane inepuizabild, nici
artistul nu s-a ldsat mai prejos: el nu si-a
epuizat resursele de creatie si — din pacate
(sau din fericire!) — nici nu are aceasta
constiinta.

Religia si miturile si-au raspandit
aici simbolurile in raport de caracterele
individuale ale artistilor, de puterea
suveranului si nu in ultimul rand de
patima misticd a poporului spaniol.
Artistii, fara exceptie coloristi innascuti,
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nu s-au rezumat sa descrie ansambluri de
fapte petrecute, ci anumite tipuri de relatii
posibile; coeziunea acestora, puterea pe
care au avut-o si 0 au asupra oamenilor,
singularizeaza atatea reprezentari
artistice, mai ales In vremuri cand firea
tindea sd nu lase neacoperitd nici o
palma din palatele Europei apusene. El
Escorial nu se impune prin enumerarea
centrelor de referinta ale mitologiilor
sau ale religiei, nu traieste printr-un
inventar al simbolurilor, ci prin teribila
arta a confruntarilor, prin nobletea
descrierilor si prin aluziile care staruie.
Aici sunt tipuri umane care vin in arta,
dupa ce mai Tnainte istoria si oamenii le
definisera cu exactitate; arta le fixeaza
insa un loc intr-o ierarhie. Ideile artistilor,
in conformitate cu dominantele epocii, se
exprima prin acumularea si dominarea
faptelor; interpretarile unor teorii savante
sau duplicitare sunt excluse.

Réméane permanent valabild
observatia lui Aristotel dupa care arta
se manifestd in raport cu organizarea
sociala. In timpul cand se construia El
Escorial societatea spaniola parcursese in
mare parte o perioada prospera; arta, la
randul ei, isi definise maturitatea si acum
cauta un echilibru care sa convina mai
multor veacuri de acum incolo; devine
oarecum paraleld cu istoria, fara insa a
se considera un apendice al acesteia; are
propria ei viata care aspira la eternitate.

La El Escorial, ca de altfel in toata
Spania, era nevoie de o arhitectura care
sda puna in evidenta transformarile prin
care trecuse modul de viata; era necesara
o arhitectura care sd starneascd un nou
mod de a gandi, pe madsura marilor
valori pe care le traise si le traia inca
intreaga peninsuld. Peste tot vitraliile,
sculpturile, picturile inspirau pietate si o
cucernica intoarcere spre regasirea linistii
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propriului sine. La acestea se addugau
imnuri si  procesiuni; sensul  trairii
religioase, amestecate cu sensul unei
cautari si echilibrului interior, izbucnea
deseori in adevarate spectacole; se iesea
in jurul Bazilicii si statuile sfintilor,
crescand parca din mii de lumanari
aprinse sau din puzderie de flori, erau
duse pe umerii oamenilor cu talpile
goale, intr-un ritual care voia sa repete
asprimea Viei Dolorosa. Pentru astfel de
manifestari era nevoie de o arhitectura
grandioasa; istoria si arta erau chemate
sa o sustina, argumentand-o cu tot sensul
eroic si umanist cunoscut pana atunci.

El Escorial este o dovada a felului
in care puterea de actiune a omului se
extinde asupra lumii exterioare prin
utilitar: din intreaga realizare, nimic nu
este gratuit sau 1n afara unei dorinte. Din
tot ce exista aici, rezulta ca dorintele de
a construi au pornit din acea siguranta
interioara a celor luminati, ca semenii
nostri trebuie sd trdiasca mereu sub
impulsul permanentei schimbari in
bine. Aici nu era doar casa regelui, ci
si o biserica, un colegiu, o biblioteca
si atatea curti interioare, spatii in care
gandul ce punea stapanire pe suflet
la lumina facliilor si a vitraliilor putea
deveni cuvant, invitdnd necontenit la
dialoguri din care, se stie, s-au aprins
scanteile inovatoare. El Escorial este o
societate intr-o forma gandita si minutios
elaborata; in ea nu are loc barbaria ori
echivocul si ea nu gestioneaza erezii sau
rataciri fara drum de intoarcere.

Fondat pe cultul semnului eroic
al istoriei, El Escorial a sfarsit prin a
deveni in intregime istorie — istorie
traita si interpretatd intr-unul din cele
mai umaniste moduri din cate s-au
vazut vreodatd; aici esti pus in contact
cu domeniul ideilor externe, desi uneori
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ti se mai ofera si serviri de ordin uman
sau temporal; aici te cultiva sensibilitatea
religioasa  prin intrepatrundere cu
profanul eroic. Sacrul si profanul, in
stransa lor evolutie, formeaza un punct
forte de sprijin pentru mandria oricarui
popor; mitologia profana are marele
merit de a fi pregatit capacitatile receptive
pentru asimilarea sacrului; sacralitatea
este revelatia intelegerii rostului vietii
pe pamant; profanul trdieste nelinigti
pe care le abandoneaza in neant, pe
cand sacralitatea le directioneaza catre o
finalitate, ce-i drept de ordin metafizic.
Liantul intre profan si sacru a fost
eroismul, intr-un sens mult mai larg,
care depaseste campul de lupta; este
un eroism care implica in primul rand
valorile morale, o sobrietate a spiritului.
Sobrietatea, pe care a atins-o de multe ori
epopeea, este punctul spre care tinde mai
tarziu poemul eroic , Cantecul Cidului”
nadzuind catre eroismul crestin, finalitatea
acestuia fiind de la inceput fixata: rostul
vietii dominate de virtuti. Sobrietatea
epopeii si a cantecului eroic — simboluri
ale profanului si sacrului — este atinsa in
contextul ansamblului de la El Escorial
pentru ca echilibrul se edifica pe adevar
si frumos — conditii de implinire a virtutii.

Tot ceea ce s-a Infaptuit aici
a depins de arhitecti si artisti, dar
semnificatia au directionat-o regele si
curtea; concordia dintre oameni, lumina
mintii au facut ca si unii si ceilalti sa
aiba ordine in ganduri si astfel faptele
si implinirile artistice tind catre virtute.
Nimic nu pare sa fie destinat efemeritatii.
In spatele artei descriptive se ascunde un
alt sens mai profund: arta reprezentarii.
Atat artistii cat si suveranii s-au dus
ramanand din ei istoria si insemnele
umane trecute in planul echilibrului, deci
semne purtatoare ale virtutii. Aici se da si
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o0 masurd a omului, dar si a universului
in care existd; nu cunosti o simpla istorie,
pentru cd nu un om sau o epoca este
prezenta; cunosti un ansamblu, deci un
univers, pentru ca rostul istoriei nu este
sd-1 modeleze pe om, ci sa-] transforme,
ldsand timpul sa curgd. Schimbarea
omului se face prin artd, transformarea,
prin istorie; or, aceasta este marea lectie
data de El Escorial, si nu o ingiruire de
suverani si artigti, de ani de domnie si de
campanii...

In acest complex, orice opera
figurativa si, in fond intregul ansamblu
se consituie ca o marturie despre felul
in care civilizatia a curs, schimbandu-I
si transformandu-l pe om. Orice obiect
pe care il vezi nu este echivalentul
unui element detasat de realitate, ci
el materializeaza un punct de vedere;
include in el o judecata de valoare si
emana o ambiguitate pe care ne-o ofera
noua provocandu-ne la reflectii, simtire
si judecatd; totul a fost gandit si realizat
ca un ansamblu; forma si frumusetea
artei nu se constituie aici din detalii, ci
din intregul ansamblu — si aceasta este
una din marile povete pe care ne-o da El
Escorial; detaliile care exista, caci ele fac
parte din ratiunea de a fi a artei, au rolul
secund al individualizarii.

Structurile se Tmbind, se cheama,
se alunga sau se ordoneaza parca de
la sine in echilibrul cel mai viabil cu
putintd; din aceastd permanenta cdutare
a structurilor intr-un loc cat mai favorabil
se nasc semnificatiile — adica se starneste
imaginarul fara de care nu se poate
patrunde in lumea artei, iar istoria n-ar
nazui cd se poate inrudi cu arta. Crean-
du-si semne specifice, posedand reguli
proprii de intelegere si reprezentare, arta
este o functie a spiritului.

De exemplu, in mare parte
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pictura de la El Escorial porneste de la
realitate, din ce a fost perceput si din
imaginar; gustul, memoria, intelegerea
se imbina creator prin tehnicile artistilor,
finalizandu-se in arta. Artistul isi poate
asuma si o nota de teatralitate, care
trece de la realitatea exterioara la artele
plastice si invers; apar astfel, intr-un
joc de perspective si de lumini, palatul,
tronul, templul, pavilionul, arcul, poarta,
coloana, muntele, grota, arborele, fantana
si carul. Grota, templul si palatul - cu
valori complexe - se suprapun si se
aglomereaza atat in pictura cat si in
sculptura sau arhitecturd. Semnificatiile
lor sunt vizibile; crestinismul si le asuma,
le proclama ca fiind ale sale, desi la
inceput ele au apartinut paganismului;
baldachinul sub care apar fecioare, sfinti
sau imparati este un semn de noblete;
aceeasi simbolica o capata si acoperisul
avand in vedere momentul nasterii
lui Tisus. Realismul prezentdrii nu mai
functioneaza aici; se dezlantuie un joc
al abstractiei care se cere identificat si
acceptat ca un fapt comun artei.

Pentru a-si stabili dominatia,
suveranii si granzii Spaniei se asimilau,
uneori, cu placere marilor oameni ai
istoriei; pluteste un vag parfum de
unicitate; repetarea, indiferent din ce
perspectiva ar veni, n-a fost niciodata sub
semnul beneficiului spiritual; cel mult ea
a hranit orgolii ale puterii. Intervine insa
ceva uman: teama de uitare. Asa cum cei
vechi si puternici, exemplari, n-au putut fi
uitati, un traiect de asemenea lumina prin
timp isi doreau si regii Spaniei. Aveau
si un argument in plus: Lumea Noua;
de acolo adiau miresme care imbatau
imaginatia si infierbantau gandurile:
a fi primii stapani peste o lume care nu
cunoscuse crestinismul si care acum se
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crestina conferea Spaniei o sansa spre
nemurire.

Prin intermediul serviciilor religioase
si al procesiunilor, imaginatia trecea
usor de la proiectie a mintii la o realitate
spectaculoasé; istoria era refacutda; Roma
privea fericitd aceste gajuri de bunavointa;
mai mult, era sigura ca lumea care fusese
descoperita se va aseza dupa rosturile
pornite din cancelaria papalitatii.

O societate conducatoare, de
obicei, doritoaresase detaseze de multime,
isi organizeaza modul de viata si placerile,
intelegand ca autoritatea se poate exercita
fara ca stapanii sa se amestece cu pldcerile
vulgului din piata publica. Totusi, in
Spania lucrurile au stat altfel: aici se
mai pastreaza o societate cavalereasca
si sportivd, iar cea intelectualda si marii
nobili nu stau deoparte, se integreaza si
ajuta la triumful celei dintai, lucru care nu
s-a intamplat in Franta sau in Italia decat
rareori. El Escorial este dovada ca regele
si curtea s-au supus unei vieti austere,
apartamentul regelui nu depasea cateva
chilii pentru calugari.

Pe vremea cand se ridica El
Escorial, atasamentul generatiilor la
trecutul lor era atat de puternic incat
biserica il va folosi pentru a consacra
progresul spiritului modern care implica
concentrare si analiza. Peste tot in Europa
va triumfa figurari dintre cele mai
neasteptate, dar aici, ca de altfel in toata
Spania, va domina Auto-Sacramentul —
care este cea din urma forma a marilor
jocuri medievale la care biserica va privi
contemplativ; se tindea ca limita tuturor
actiunilor si a tuturor artelor sa fie inima;
in afara ei, totul putea fi interpretat ori
paganism, ori erezie.
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Teatrul — de la participativ la performativ

Frica noastrd, cea de toate zilele, ia-ne-o noud, Doamne!

Ion POTOLEA

O propunere mai putin pioasa a
cautatorilor de noi expresii dramaturgice
este (si) punerea In scenda a unui text
dramatic cu secvente interactive. S-a
dus vremea spectatorului mort si a
teatrului digestiv. Una dintre formule,
deja consacratd, este teatrul participativ.
In festivalul international de teatru,
INTERFERENTE, de la Cluj, in timp
ce trupa de la Schaubiihne, din Berlin,
reprezenta drama lui Ibsen -, Un inamic
al poporului”, in montarea lui Thomas
Ostermeier, luminile in sala s-au aprins,
ma refer la lumina rece, de serviciu,
personajele piesei s-au transformat in
moderatori si au inceput sa intrebe
publicul. Exista evident un translator.
Linistea s-a transformat in rumoare.
Spectatorul era cumva obligat sd voteze
si sa explice votul. Urgenta, temperatura
problemei, justificau, motivau solutia
a-teatrald. Si Silviu Purcarete, in FAUST,
introducea  spectatorii in violenta
Noapte Valpurgica din spatele scenei,
in Hala SINTEROM din Sibiu. Cativa
nu au rezistat, au plecat de-acolo rapid.
Imaginile, sunetele le-au facut rau fizic,
le-au dat palpitatii, le-au fisurat timpanele.

Dupa cum ne explicd Anne
Ubersfeld in Termenii cheie ai analizei
teatrului, esenta iluziei teatrale consta
intr-un proces de denegare, adica in a
prezenta intr-o forma materiald, concreta
— o fictiune. Este un real construit, un
artefact, si acest real nu are consecinte
inafara spatiului scenic, desi spectatorul
adera, prin  mecanismul psihic al
denegarii, la realul concret din luminile
rampei. Primul care a spart aceasta
conventie a fost Brecht. El a dat teatrului

o functie suplimentard, aceea de critica
sociala, deeducatie, de trezire a constiintei,
un teatru care pune problemele concrete
ale organizarii societatii. De curand,
intr-o conferintd publicd organizata de
Institutul polonez la UAT Targu-Mures,
criticul teatral Justyna Michalik a proiectat

un fragment dintr-o piesa de teatru
documentar, in care spectatorii urcau pe
scend, luau pancartele cu sloganuri d[:i)n
decor si ieseau cu ele in piata.

Tot din sfera cautarilor postdra-
matice face parte si ultima montare de
la Teatrul National din Targu-Mures,
spectacolul SUPERNOVE in viziunea
regizorala a lui Radu Nica, avand la
baza wun draft dramatic de Alexandra
Pazgu. Vorbim mai putin de un regizor
ca parinte-patron al spectacolului si
mai mult de un proiect colectiv de tip
devising theatre.

Conceperea  (Ghidul ~ Routledge)
porneste cu unul sau mai multi stimuli,
precum o idee, o intrebare, o temad, o
poveste. Apoi prin repetitii, adaugiri
succesive, improvizatii se dezvoltad
materialul spectacolului pana la faza de a
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edita totul intr-un eveniment performativ.
Metodele de generare sunt incluse in
textul unei echipe, asa incat ,scenariul”
apare ca un work-in-progress.

Asa se intampla si aici. Cinci
performeri (Raisa Ane, Laura Mihalache,
Dan Radulescu, Andi Gherghe, Stefan
Mura) ies din spatele a cinci ecrane
translucide care lasa sa se intrezareasca
un spatiu amorf, imprecis — culisele-lume.
Vin pe rand, se prezintd cu starea lor
civila si vorbesc in nume propriu despre
frica. Sunt relatari personale, narate in
monologuri colocviale. Ele au preludiu
poetic, In care sublimul exploziei unei
supernove contine %rotescul fricii de
,cacacios muritor”. Si asa asistam ca
personaj  inglobat — performerul se
adreseaza publicului ca unui partener de
joc — la fricile cotidiene: frica de tren si
de data din calendar cand un om a ajuns
sub rotile lui, frica de sarpe — incd din
copilérie — ce te face peltic, frica de catei
cu urechile ascutite... frica de petele albe
si de puii de gdina... Apoi frica de avion,
frica de atentate, frica de sterilitate, frica
de homosexualitate, frica de celalalt, frica
de Dumnezeu. Un imperiu...

Performarea include forme
variate de expresie: dialog, monolog,
numere coregrafice, muzicale, expunerea
muzeald a corpului nud, declamarea
corald, parodia identitard, pamfletul,
reveria, forme de limbaj explicit
in-yer-face, striptease feminin. Totul in
simbioza cu scenografia si eclerajul unui
artist plastic titrat — Andu Dumitrescu.
Existd in spectacolul performativ un
recital scenografic de efect, un dans
al scheletelor proiectate hiperbolic pe
ecranele radiografice. Prospetimea vine
din impresia ,live” pe care o lasd jocul,
din intimitatea textului cu performerii.

Nu e doar un inventar de
fobii. Solilocurile au gradare. Frica se
permanentizeaza, se acutizeaza. Treptat
naratiunea schimba tonul din confesiv
in asertiv, apoi acuzator pana la a rosti
spre final un rechizitoriu chiar in ceafa

ena

publicului-partener. ,Ati fost la vot?”
ne ia din scurt performerul. ,Nu va e
teama ca soarta voastra si a copiilor
vostri sa fie hotarata de doar 18% dintre
voi?” Bogatia de referinte din prezent
— Brexitul, alegerea lui Donald Trump,
moartea lui Leonard Cohen si a lui David
Bowie, incendiul de la clubul ,, Colectiv”,
demonstratiile din Piata Victoriei,
Ordonanta 13, , alta intrebare”, discursul
de multumire tinut de Ion Iliescu in fata
minerilor, fac din realitatea performata
0 magma amenintatoare care se revarsa
spre sala. O realitate care trezeste frica. Si
frica mi-o extirp, jucand, vorbind despre
ea, cantand, dansand.

Un numar de neuitat este delirul
si isteria pe care le provoaca in media
decesul (jucat) al actorului Dan Radulescu,
un amestec de parodie si pamflet la adresa
televiziunilor tabloidizate precum Antena
3 si Romania TV, cu titluri bombastice,
aberante: , Actorul Dan Radulescu a
murit de foame pe scena”; , Actorul Dan
Rédulescu consuma droguri”, ,Actorul
Dan Radulescu a murit din cauza unei
supradoze”; ,La cine se imparte averea
lui Dan Radulescu!” etc.

In concluzie, spectacolul SUPER-
NOVE face parte din noul discurs teatral
ale cdrui trasaturi sunt eterogenitatea,
pluralismul, subversiunea, actorul catema
si personaj principal, inlocuirea textului
autoritar si arhaic cu performance-ul,
antimimetismul, dominatia meditatiei
gestuale a ritmului si a tonului. Asa cum
sustinea profesorul american Richard
Schechner, matricea generativa a textului
nu mai e story-ul ci game-ul.

Autorul sacerdot, cautat de perso-
najele lui, a disparut. S-a facut functionar
la posta. Singura ocupatie onesta pentru
postmoderni. Dar harta fricilor noastre
ramane pe masa in loc de paine. Adica,
frica noastra cea de toate zilele, ia-ne-o
noua, Doamne! Un spectacol, care te
converteste la stare de rugd, e bun.
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Ion Georgescu

TRIPTIC BRANCUSI

In memoriam Constantin Brancusi (19februarie 1876,
Hobita — Gorj — 16 martie 1957, Paris)

Poarta sarutului

Patrulater de piatra incorporand profund
simbolul fericirii alcatuit pereche

si incrustat in poarta intr-un etern rotund

sa aminteasca legea lumeasca cea mai veche.

E-nconjurat sarutul cu dunga de inel,
unind magnetic viata din jumatati de sfere;
ea aprig isi lipeste faptura sa de el,

el tot mai multa vraja si bucurie cere.

Pe temelia sacra a primului sarut,
triumfator sub simpla intrare taraneasca,
se contopesc in inimi, din ziua de-nceput,
iubirile-nflorite pe vatra stramoseasca.

Masa tacerii

Stropul nemuririi picurat din astre,
blanda rotunjime, linie de soare,
leaga trupul pietrei una cu pamantul
sub o alta piatra dusa in spinare.

Curba tine-n frauri, strans, eternitatea,
in substanta alba, dura, zgrunturoass,
roti in nemiscare macina fantastic
timpul strans in sacii grei de langa masa.

Clipele isi varsa ploaia de lumina

sub asprimea muncii pietrelor de moara,
cum sub apasarea valtului, fdina

isi cernea zapada mai odinioara.
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imprejur razbate lumii cate-o ora

din clepsidra vremii, muta si poroasa,
zodiacul vietii, coborat din ceruri,

pe un mal de tard, in zavoi se lasa.

Masa, 1n tarie, sta cu infinitul,

cu taceri aprinse in granit si lut,
moara neclintita, intre nori si ape,
soarbe nopti si zile din necunoscut.

Coloana infinitului

Coloana

vertebrald, fara moarte,

a spiritului mare omenesc,

firesc pornita spre nemarginire
dintr-un pamant bogat

si romanesc.

Inalta

aspiratie in trepte,

vibratie de dor si demnitate,

sirag de inimi trimitand prin veacuri
sange fierbinte pentru

libertate.

LAxis mundi”,

mandru si carpatic,

crescand mereu 1n inimile noastre,
drapel de romburi rasfrangand lumini
si galbene si rosii

si albastre.

Poem creat

in cicluri ideale,

munca in clocot, pururi in urcare,
brad auriu care propteste cerul pe infinita lui
desfasurare.
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Sub patima timpului

M-am pomenit deodata

rob al timpului mereu calator,

l-am simtit carat in spinare,

adunat intr-o ranita grea,

ranita bunicului meu,

intesata de noroaiele Bulgariei,

de ploile si zapezile de pe stancile
gaurite de obuze la Tabla Butii;
l-am simtit incremenit

pe vatra veche a satului Ungurei
prins intre apele Dorofeiului

si-ale raului Vedea;

l-am simtit prizonier

in moara parasita a boierului Burca,
prins intre lilieci, in paienjenisul
imbacsit cu praf de malai;

l-am simtit spanzurat

de zidurile bisericii In ruina,

din care se mai desprind

si cad in genunchi prin buruieni
chipuri ofilite de sfinti

si aripi decolorate de ingeri,

ziduri macinate de aspre stihii,
daramaturi din care auzul mai prinde
vibratii din slujbele in limba slavona.

O, timp neiertator si barbar si confuz,
entitate pe care dureros o simtim,
dar nu stim din care mama se naste,
de unde vine in goana si trece

peste destinele noastre,

fara culoare si gust, fara miros

si fara urma de sunet,

fara de moarte, sau poate,

pandit de negrele gauri siel...!
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Note de lector

,Sarbatorile” poeziei docliniene

Zenovie CARLUGEA

Noul volum de poeme, Sarbatorile
(Ed.Gordian, Timisoara, 2016), insotit
de o ,retrospectiva Doclin” semnata de
criticul arddean Gheorghe Mocuta, cu
accent pe «motivul cercului si traversarea
lui”, este organizat pe doua cicluri ce
definesc tema centrala. Ce pot fi aceste
,sarbatori” decat meditatii pe marginea
unui destin inzestrat ,cu puterea celui
de-al treilea ochi/ Marele Domn”,
gratie cdruia poetului Octavian Doclin
i se dezvaluie ,vederea de departe a
Cuvantului insusi”. Dovada ca ,el e
Scribul este atotputernicul/ atotstiutorul
detindtorul hartii secrete/ a noului
Domeniu (si nu Stapanul)/ pe care am pus
piciorul/ amandoi deodata.” (Sarbitorile).

Scribul, Stapanul, Pivnicerul sunt
ipostaze succesive (dar si concomitente)
ale unei asceze spirituale care ia in
stdpanire un Domeniu (de asta data , noul
Domeniu”), in care poetul se regdseste
pe sine, fie pe suprafete confortabile, fie
in ,subteranele” unor cautari alienante.
Itinerariul continua ,pana la locul care
hotdraste hotarul Eben-Ezer/ ca mai apoi
dupa o scurtd imbratisare/ sa porneasca
pe drumuri opuse”.

Sa observam ca 1in aceasta
geografie poetica, prin care Scribul-
Stapanul-Pivnivcerul 1isi lasa semnele pe
zone hasurate existential si ideatic, exista
si mitologemul biblic al ,pietrei Eben-
Ezer”, ce marcheaza sugestiv marginea
cruciald a vietii. Sunt, desigur, si alte
denumiri cu rezonante biblice in poezia
lui O. Doclin, ce ne indreptatesc a observa
aceasta referentialitate reflexiv-esentiala
ce structureaza teme, idei, viziuni, obsesii,

sSarbatorile

premonitii etc., in definirea cuvantului
,demascator” (,un singur cuvant/
care sa-l demaste fara ezitare/ pe cel
ce-a-nceput”), precum 1in admirabilele
Meta-phora, Numele, numele, Textul,
Exorcizarea, Noaptea U, Crucea Subteranei...

Si de data aceasta revin in prim-
planul meditatiei poetice complexe si
viziuni ale unui presentiment thanatic (ce
structurase intr-o metafora hilar-suava
volumul precedent, Baletul de noapte).
Iatd poema , Eben-Ezer” cu semnificatia ei
apasatoare (,,piatra va fi clintita din loc/
trasand un alt hotar”), incifrata de ,Scribul
aproape profetic/ aproape plangand”.
Iatd, in acelasi sens al decriptarii
conotative, blagiana piesa lirica ,Noaptea
U” (poetul ,,Nebanuitelor trepte” trdise in
perioada Dictatului vienez din 1940-1944
o similara apasare sufleteasca marturisita
in poemul ,Pasarea U”, fiind nevoit sa
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paraseasca locuinta de la Bistrita si catedra
de la Cluj si sa coboare cu Universitatea
in refugiu la Sibiu). Numai ca de data
asta, alegoria bate cu toate semnificatiile
inspre viziunea unei ,sdrbatori” inci-
frand sensul grav al ritului de trecere:
,lumanari ale noptii U/ i-luminand-o/
albind-0o” (,Noaptea U. Poetului Ion
Mircea”). Ori prea bine poemul ,Teop-
El-Teop (cel de azi)”, subintitulat ,ultima
revelatie”, un fel de exorcizare in ezitante
decantari: ,0 vino vino nu veni/ ti-
amintesti/ tulbure i-a devenit vederea/
limpede gelozia/ (mit si legenda desigur/
cum o minciuna nascand adevarul)”.
Si, in sfarsit, ,Testamentul”, in care ni
se dezvaluie relatia ,Pivnicerului” cu
,Domeniul” si a ,Scribului” cu ,Cartea”:
»Dorinta de a sta/ pe scaunul imparatesc
al Domeniului/ a avut-o Pivnicerul/
inainte de a-l cunoaste Scribul/ cand s-a
descuiat insa Cartea/ Stapanul a terminat
deja/ si la timp si in vreme/ Testamentul
sau/ nascut dintr-o inspiratie secretd/
cum o boala insuportabila/ altfel decat o
masca/ indescifrabila”.

Intr-o secventa finala (II. Primele.
Ultimele. Sarbdtorile esentiale) semnificatia
mitologemului veterotestamentar este de
o tranzitivitate evidentd, decriptizanta:
,capatai/ i-a fost piatra tombala/ trupul
si-l odihnea/ cum intr-o sera pdapadia/
imbracat in zalele rigorii/ langa piatra
protectoare/ Eben-Ezer/ granita nevazuta/
dar stiuta/ intre sub-Pamint si Cer”. Cu
precizarea ca ,desavarsirea Cercului”
— cum scriam altadata - insemnand
Linceputul si sfarsitul poemului sau”, se
va amana ,atat timp/ cat se mai putea
trdi/ si mai era de uitat”... Iata de unde
ideea (,revelatia”) de ,sdarbatoare”,
reiterata In factualitatea destinului, ca
,bucurie” a vietii in evidenta ei conditie
existentiald. Bucura-te cu fiecare clipa —
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pare a ne confia poetul secretul acestei
,revelatii” — si intelege viata cu riturile
ei ,sarbatoresti”, cum darul cel mai de
pret al fiintdrii rimase marturie in zidirea
poemului/ poemei.

Imagini ale familiei, prezente si
altadata in textele docliniene, patrund
acum in poezie cu toata forta unor
revelatii ale regasirii de sine: Tatal
,maistru cojocar”, Mama cu albastrul din
ochi ,mai tulbure, albiu”, Doclinul natal
cu amintirea scdldatului ,in gramada de
grau din podul casei” (alta concomitenta
cu lirica blagiana a ,,mirabilei samante”),
a ,piureului de castane coapte”, a
gustului  ,dulce-amar” sau a unei
slabiciuni fizice inexplicabile ce a facut
sa fie ,cdrat cu roaba acasa”, a prieteniei
cu clopotarul satului, a Ciobanescului
Romanesc Luxi, a gatitului de duminica
,in hainele de Biserica”, ,hainele de
Sarbatoare Domneasca”, a cufarului
,cu bancnote de pe vremea bunicului
sau” din podul casei de la Doclin, a
itinerariului profesoral prin Maramuresul
istoric, In sfarsit toposul ,Resitei de la
marginea” in care s-a stabilit apoi, povara
diagnosticului pus de medicul cardiolog
de la Institutul ,Padurea Verde” si cele
sase stenturi de pana acum, precum si
alergarile terapeutice si de intretinere
prin imprejurimile casei si pe langa
malul Barzavei, intr-un peisaj urbanistic
cu urmele industrializdrii socialiste de
altddata (,,acasa pe Budinic vis-a-vis de
Pompieri”) — toate acestea sunt, alaturi
de alte si alte ,,repere” existentiale (intre
care de o recurenta notorie sunt Ada cea
Jintelegatoare” si ,visinul altoit” din
curte) , un fel de laitmotive rezonand cu
un habitat poetic asumat cu exhortativa
predictie a ,,descdlecatului” in urbea de
pe Barzava, in nota unui jucaus si ironic
postmodernism de felul ,Hei, hai Resita
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mea de la Marginea”:

,Fug alerg revin a doua zi si
urmatoarele/ ma opresc la Poarta Hala
Noud/ unde singurul portar ramas
pazeste trecutul/ multilateral dezvoltat/
incepem o partida de table/ tragand
cu ochiul poate-poate vine cunoscutul
maistru/ resitean/ in schimbul intai
la sectia Motoare Navale/ mandria
ucemeristilor astept in zadar/ nu mai am
rabdare plec de-acum consolat insd/ in
timp ce portarul devenit prietenul meu/
linistit si incaruntit de vremi si vremuri/
mi-a facut poarta-n casa/ Hei, hai Resita
mea de la Marginea (Resita (din) de Ia
Marginea).

Toata aceasta sedimentare
biografistd, de o sinceritate de-a dreptul
terapeutic-despovérétoare, constituie
compensativ o lume paraleld de armonie
si reazem, fata de ipostazele unei
disconforte situari ad rem. Poetul merge pe
ideea ,demistificarii” propriei existente
plonjand intr-o baie de cotidianitate si
oralitate, ndscatoare, desigur, de poezie
adevarata, cata vreme toate aceste
,nsemne” si ,repere” ale destinului
sau sunt ,exorcizate” de o intensa stare
poetica. Registrului metaforic si aluziv,
in care aceste reificari biografiste erau
aproape intrezarite, 1i corespunde acum
ipostaza unei abstruse autenticitati,
in  corporalitatea unei simplicitati
confraterne cu o retragere ,in sinea
povestii”, proiectand pe ecranul conditiei
de azi figurile si imaginile , paradisului”
mangaietor cu  toate intelesurile,
decriptarile, linistile...

Sursa dintotdeauna a poeziei
docliniene pe latura unor indelebile
cristalizari tematice, biografismul
se revarsa de asta-data in registrul
decantdrilor revelationiste cu toata
puterea lui de sugestie rememorativ-
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cathartica. Aceasta resurectie de materie
poetica originara, autenticd, substantiala,
ce functioneaza dupa o anumita
nazuintd a regasirii de sine, este de fapt
o contrapondere repliatoare la o conditie
a senectutii sexagenare percepute cu
acuitate disconfortanta. Sexagenariatul
poetului atinge coardele dolorificului,
in surdina chiar ale tragicului, relevand
o constiinta psiho-artistica incarcata de
amintiri, trairi, incercari ale vietii, pe
care numai o ,exorcizare” poetica le
poate plasa intr-un orizont al reflectiilor
pacificatoare. In acest fel, dincolo de aceste
perdele translucide ale rememorarii
tarzii, destinul isi joaca imaginile familiei
si idolii casei (manii, penatii) mai frenetic,
contururile figurilor apar mai dramatice,
gesturile mai pline de continut,
semnificatia asocierilor mai abrupta.
De aici aerul de dolorism introspect,
asumat cu demnitate si impacare, intr-o
linistitoare redemptiune a spiritului
poetic. O ipostaza stilisticd accentuata
de un manierism postmodern, care -
s-0 spunem direct — este generatoare de
poezie sincera (potrivit mai vechiului
imperativ maiorescian), de poezie curata,
de lamura si distildri vizionare.

Sa observam ca aceasta
apetenta poetica referential-biografista,
apasat confesivd, a dat uneori prilejul
comentatorilor de a vorbi de o ,simplitate
metaforica”, cand in realitate acestea — ca
si deplasarea eului poetic la persoanele
a Il-a si a Ill-a, intr-o dedublare a sinelui
creator — nu sunt decat mijloace, conventii
si cai de acces in meta-phorica geografie
a liricii docliniene, o topografie pe care
acum poetul si-o scruteaza cu impacare,
detasare, iluminare:

,i-a fost hardzit/ sa culeaga de timpuriu/ din
pomul cerului/ fructul Iui Dumnezeu/ harul
si darul/ de a-mirosi de la subsuori/ poezia si
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cuvantul din flori”

O ipostaza a clarificarilor tarzii,
in care lucrurile se aleg si talcurile se
dezleagd, inclusiv la nivelul «Sinelui
trinitar», in decantari arheice de rezonanta
platoniciana:
~de-abia dupd ce pdrasise/ Stapanul pentru
totdeauna Domeniul/ Scribul a inteles/ cd
acesta a fost de fapt/ Avatarul...” (Ultima)

O ,Recapitulare” rezuma intreaga
aventurd biografica din care s-a nascut
insdsi poezia unui caracter ce s-a dorit de
la inceput si a rdmas ,curat si nebiruit”
(nota bene) si la ,masa de rai” a caruia
se asaza, In copioasda Impadrtasanie
spirituala, ,singurul si incomparabilul/
meu Cititor”... Orice sarbatoare fiind ,si
o lupta a renuntarii” (Pind la capiit).

E, in definitiv, vorba de Marea
Sarbatoare a ,Firii biruite”: ,si el este
pregatit de plecare/ si de o altfel de
infatisare/la o alta Sarbatoare nemaitraita/
a semintelor a roadelor/ asteapté rezemat
cu fruntea/ de piatra Eben-Ezer/in Pustiul
inflorit” (Rostirea. Irzﬁitraarea)

O evidenta a aparitiilor editoriale
semnate de poetul resitean Octavian
Doclin este acea constantd a timbrului
poetic, de unde si nivelul valoric mentinut
la cotele recunoasterii sale in cadrul
generatiei optzeci si, desigur, al poeziei
romane de azi.

Ritmurile aproape anuale ale
acestor aparitii aduc noi si noi fatete
ale unui lirism care, coagulat intr-o
specificitate usor recognoscibila, isi
redefineste statutul onto-poetic in grupaje
tematice hasurand noi suprafete ale
eponimiei artistice. Apelul la sugestivitati
de areal cultural si la un biografism
transfigurat imagistic in volumele de
pana acum (Nelinistea purpurei, 1979;
Muntele si Tluzia, 1984; Curat si nebiruit,
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1986; Ceasul de apd, 1991; Essau, 1997;
Poeme duminicale, 1998; Intre pereti de
pluta sau Moartea dupa Doclin, 1999; Dubla
eroare, 1999; Urma pagilor in vale, 2001;
Nisip, ape de odihna, 2002; Pdarga, I-1I-11],
2004-2007; Urna cerului, 2008; Aquarius,
2009; Docliniand, 55+5, 2010; Firul cu
plumb, 2011; Sange de visin, 2014; Baletul
de noapte, 2015), ce actioneaza cu fortele
lor magnetice in substanta imaginarului
poetic, structureaza un arsenal intreg
de imagini, trairi, obsesii existentiale
deferindu-le unui limbaj de o autentica
expresivitate, fara fortari stilistice ori
ingdimari vizionare.

Este in intregime vorba de o
poezie reveland experiente de viatd, intr-o
meditatie asumata si fixatd pe acuitatile
perceptiilor dolorifice, nefacand concesii
ludicului, histrionismului ori gratuitatii
teatrale. Poezia de acum rotunjeste
imaginea unui spirit aflat intr-un punct
destul de inalt al artei poetice, regasindu-
se intr-o meditatie a detasarii si linistii, ce
rezuma un intreg parcurs artistic. Vom
preciza, astfel, ca toate cartile sale, in
parte mentionate mai sus, sunt construite
pe acest asumat si puternic sentiment al
unui destin inchinat poeziei. De unde si
prezenta lamuritoare a artelor poetlce
ce ordoneazd, de fiecare data, lirica
docliniana, dupa izobarele tematice
onto-existentiale ale acutelor meditatii,
care In Sdrbdtorile nu au nimic festiv,
nimic ,saturnalic”, caci, dincolo de
orice conventionalism retoric, dincolo
de ispitele oralitatii confesive, poezia
lui O. Doclin transmite ,bucuriile”
unor revelatii ingenue, sdrbdtoresti, in
sensul ca orice clipa trebuie perceputa ca
,sarbatoare” a vietii, a faptului de a fi si
exista. Cu atat mai mult toate cele traite
zi de zi si deferite cuvantului nascator de
poezie ,sarbatoreasca”.
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COMEDIILE DOMNULUI TRAISTA
C. VOINESCU

Comediile domnului Traista,
ca sa parodiez un cunoscut titlu al
lui Maiorescu, adunate n volumul
Teatru, poartd o amprenta stilistica
particularizata prin amestecul voit de
subspecii: farsad, vodevil, scheci si chiar
teatru popular, ca forma sincretica a
folclorului, cu monologuri cantate, de
pilda. Autorul probeaza ca aceasta specie
a genului dramatic, numita de vechii greci
komoida — cantec de sarbatoare -, are
menirea de a starni rasul, ca rasul trebuie
starnit de surprinderea unor moravuri,
de crearea unei tipologii umane si a unor
situatii impredictibile si cd, odata starnit,
el trebuie sa se subordoneze comicului
— categorie estetica definind o anume
atitudine a individului fatd de viata si de
arta.

Comedii de moravuri, dar si
de intrigd sau de salon, primele trei
texte ale volumului isi dureaza, asadar,
conflictul dramatic pe tema perena a
infidelitatii conjugale (Ibovnice cu ochi
de Maramures si Logodnicii Amaltheiei,
jucate si la Slatina, de Trupa ProArt) si a
diferendului pentru mostenire (Cu cine
ma culc in seara asta?). Cea de-a patra
piesa, Scrisoare din Africa, apropiindu-
se de mijloacele artistice ale fabulei, are
drept public-tintd copiii, intr-o vreme
cand acestia, furati de mirajul jocurilor pe
calculator, au nevoie acuta de alternative
moralist-educative, intr-o vreme cand
poezia devine antipoezie, proza -
antiproza, cultura — anticultura, cuvantul
insusi demoland, nu zidind.

Contradictia de interese dintre
Tom si Jorj privind mostenirea dinspre

Mihai TRAISTA

o l‘;;"!"“h\
A
[BOVNICE

CU OCHI DE

NARANURES
o

Mihai TRAISTA * IBOVNICE CU OCHI DE MARAMURES

bunica si uneltirile lui Caranfil, precum
si conflictele dintre Ionascu, Codru,
Lupu si Birau, sunt conduse gradual,
sporind tensiunea dramatica pe masura
ce personajele 1si expun burlesc conturul
de imoralitate. Intretaindu-se des pe
canavaua faptelor, intrigile, urzite de
amoreze sau servitori, au o dinamica
incitanta, intretinand aprins interesul
pentru secventa urmatoare, care fie urca
spre punctul culminant, fie coboara spre
deznodamantul vesel, cum 1i std bine
unei comedii.

Integrandu-se in tendinta actuala a
dramaturgilor de a da piese cu un numar
restrans de personajesicuoparcimonioasa
recuzitd, autorul recurge in fiecare dintre
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cele trei comedii la dialoguri explicative
de deschidere, mai lungi, ca in Portret...,
mai scurte, ca in Logodnicii... sau chiar
cantate, ca in Ibovnice... si Logodnicii...,
venind astfel aproape de vodevil. Preluat
de Amaltheea de la Paraschiva, odata cu
tehnica seductiei amoroase, monologul
,Calinca” se preface chiar in laitmotiv
muzical contrapunctic.

Laconice, ca in scheciuri, replicile
subliniaza efectul comic al cuvantului,
dar il si lipsesc intru catva de capacitatea
de a da amploare comunicarii, in vreme
ce didascaliile — riguroase si cumpatate —
permit regizorului si actorilor o mai mare
libertate de exprimare scenica.

Tipologia umana nu e felurita,
pentru ca este captivda temei, ce ne
aminteste de farsele Commediei dell”Arte,
personajele-masca fiind sotia infidela si
incornoratd (Floare, Iza, frantuzita Aglaé,
Paraschiva), sotul incornorat si infidel in
acelasi timp (Lupu, Codru, Grig, dar si,
numai incornorat, Ionascu), servitorul
intrigant, destept si viclean (Caranfil,
Zahar), amantul, Ferdinand, si baba,
Dragutina, ipocritii si nesatiosii Jorj si
Tom. Autorul iese din canoanele clasice,
pastrand, pentru echilibrul dramatic,
unitatea de timpsi de spatiu, darspargand
unitatea de actiune cu intamplari paralele,
peripetii si cu foarte multe si incalcite
intrigi amoroase. Este adoptatd schema
generald a farsei prin rezolvarea, daca
nu fericita, macar vesela, a conflictelor,
prin numarul fix de acte: trei, si prin
acele monologuri explicative de care
pomeneam, numite inca de prin secolul al
XVI-lea complimento sau prolog, precum
in cea de a patra piesa a volumului,
Scrisoare din Africa. Aparent naiv si
distrat, dar sagace, disimuland continuu,
incurcandu-i pe altii si descurcandu-se pe
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sine, mai convingator, cel putin din acest
punct de vedere, mi se pare Caranfil, cu
nume de floare si atitudine de Pacala. Ar
putea fi, dacd observatia mea este corecta,
un reper caracterologic pentru viitoarele
personaje ale dramaturgului.

Umorul este furnizat de surse
diverse, dar principala ramane contrastul
frapant dintre ceea ce vor sa pard
personajele si ceea ce sunt de fapt: Floare si
Iza vor sa para sotii model, fidele simorale,
ele fiind exact invers. Aglaé afiseaza nu
doar moralitate, dar si o pretinsa formatie
intelectuala de tip francofon, torcan-
du-si astfel, prin topism si incultura,
firul identitar dintr-un faimos personaj
al lui Alecsandri. Paraschiva, atatata de
gelozie, este cel putin sincerd, depanand
cu emfaza amintirile ei de maestra a
amorului, iar ingenua Amalteea, trdind
doar iluziile iubirii, se arunca in pdcat
cu voluptate, sub puterea exemplului
oferit de cele doua versate profesoare de
amor. Uneori, umorul isi ia drept sursa
aluzia: , dar are capra asta la logodnici!”,
aluzie involuntara a Paraschivei la capra
mitologica Amalthea, care l-a salvat pe
Zeus de furia tatalui sau, dar, alteori, si
confuzia cum se intampla in convorbirea
telefonica a Amaltheiei cu necunoscutul
care voia, de fapt, nu sa devina logodnicul
tomnaticei domnisoare, ci sa cumpere
o ipoteticd cdtelusa. Trebuie adaugate
incultura si impostura personajelor,
aceasta atat de trista sursa plina de umor
de la Agamita Dandanache incoace.

Comicul de situatii se iveste
din incurcaturi (incurcatura cu mapa
lui Grig sau surprinderea amorezilor
in flagrant), din confuzie (confuziile
voite ale lui Zahar), din congruente
(coincidenta aventurilor amoroase ale
Aglaei, Paraschivei si Amaltheiei cu
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acelasi postas-amorez), din echivoc
(domnul Jorj si-a primit pastilele si...
s-a culcat... odata cu gdinile mele). Mi-a
retinut atentia tenta de comic absurd din
secventa cu prezentarea tabloului bunicii,
pe care, cand il vede Caranfil, nu-1 vad, pe
rand, cei doi frati si invers.

La randu-i, comicul de limbaj
devine vizibil in rostirile de varianta
foneticd sau lexicald maramureseana
a unor termeni literari (batu-o-ar
Dumnezeu de sulheticda sau nici in
grajd nu intra magopata), in polisemia
termenilor ,ma culc cu gdinile”, in
omonimiile lexico-gramaticale — chiar cu
riscul frizarii vulgarului — substantivul
iobag versus structura verbala i-o bag, in
etimologiile populare, ceva mai savuroase
,.-..€ pictat de un auto-strungar de acesta,
lacatus mecanic, sudor sau ce naiba o
fi.” Altminteri, autorul tine umorul sub
control, ferindu-se vizibil sa nu alunece

Critice

primejdios nici spre sarja, nici spre vulgar.

Gama procedeelor comice nu
omite comicul onomastic, de sorginte
mai savanta, Amaltheia, de exemplu,
de sorginte mai ridicola, precum Jorj si
Tom cu originile neaose Gheorghe si
Toma, mai aluziva ca in cazul tapinarului
purtand nume de arbore, Gorun, al
padurarului numit Codru Topor sau al
oierului amorez, sugerand antinomic
inamicul numarul unu al oilor, lupul.

Odata cu publicarea acestui volum
de teatru, autorul s-a oprit, banuiesc,
intr-o prima statie a parcursului sau
dramaturgic experimental, cea de feed-
back, de control al receptarii mesajului de
catre un segment sau altul de public, de
deductii proprii si de instalare, in functie
de realitatea estetica, exprimata critic,
a unor noi tinte auctoriale. Mai inalte,
desigur!
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Inés Lourenco

Poeta Inés LOURENCO, nascuta la
Porto, in data de 7 noiembrie 1942, e licentiata
in limbi si literaturi moderne la Facultatea de
Litere a universitatii din orasul natal.

Publicate in mai toate revistele
cunoscute din Portugalia, versurile sale au
fost traduse, de-a lungul vremii, in limbile
franceza, italiana, spaniola, iar acum — si in
romana.

Inés Lourengo a coordonat si editat,
intre anii 1987 si 1999, revista Cadernos de
Poesia — Hifen (Caiete de Poezie - Hifen) , in
paginile careia si-au gasit gazduire cea mai
mare parte a poetilor lusitani contemporani,
dar si multi autori straini.

Printre volumele semnate de Inés
Lourenco: CICATRIZ 100% / 100% CICATRICE

ITACA FARA PISICI (ITACA SEM GATOS)

Nicio pisica nu I-a recunoscut pe Ulise la

intoarcerea-i acasa. Nici nu se zvoneste macar

ca s-ar fi jucat vreuna cu ghemele

pe care muierea le tot facea si desfacea
in indelungata lui lipsa spre

a-i amagi pe petitori. De aceea

mi se pare ciudata Odiseea si in-

toarcerea in Itaca fara-naltarea sarbatoreasca

a cozii unei pisici.

NOROAIE (LIMOS)

In noiembrie ma contopesc cu algele,
maduva umeda alaturandu-ma
tulburei matasi singuratice

a ciudatelor scoici locuibile,
clocotitoare noroaie

prefigureaza trecerea.

— 1980; RETINOGRAFIAS/ RETINOGRAFII
— 1986; TEORIA DA IMUNIDADE/ TEORIA
IMUNITATII - 199%; A ENGANOSA
RESPIRACAO DA MANHA/ INSELATOAREA
RESPIRATIE A DIMINETII - 2002; COISAS QUE
NUNCA/LUCRURI PE CARE NICICAND-2010;
EPHEMERAS-2012; O INSTANTE ANTERIOR/
CLIPA DINAINTE - 2014; O JOGO DAS
COMPARACOES/ JOCUL COMPARATILOR -
2016.

Textele publicate aici au fost, cu
precadere, selectate din cuprinsul volumelor
LUCRURI PE CARE NICIODATA si JOCUL
traducere:

COMPARATIHILOR. (Prezentare si
Costel DREJOI)




Pagina 66 | Meridigne lirice

PUTREGAIUL SUAV (O APODRECIMIENTO SUAVE)

Am mai scris intr-un poem despre farmecul
noroaielor ce strélucesc

in apa ce pare nemiscata.

Doar literatura proasta, fiindca niciun

putregai nu e suav. El, in intregime,

e decddere si miros urat, iar apusul

soarelui e kitsch inevitabil de mizerabili indragostiti,
vechi calendare de perete si vetuste

carti postale de vara.

CAMERA PROVIZORIE (SALA PROVISORIA)

Nicicand nu se stie

cand suntem intr-un loc

pentru ultima oara. Intr-o casa

ce va fi daramata, intr-o camera

provizorie ce va fi Incuiata, intr-o veche

cafenea ce-si va schimba obiectul de activitate, ca o
pagind-ntoarsa la care nu mai revii niciodata, ca un
cantec prea desuet, ca o

imbratisare devenita irepetabild, la o

usa la care nu ne vom mai intoarce.

RUDENIE (PARENTESCO)

In afard de curva care ne-a niscut,

sunt cei ce ne trimit

in pizda verisoarei [noastre] sau

dupa coarnele bunicului [nostru]. Trimitere
ancestrala plina de sange si ura

a barbatilor si femeilor,

mostenire de care niciodata

nu suntem deposedati.
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Metamorfoza functionala in arhitectura
de Cult Islamica

Dan FIROIU

"Dacd doriti ca islamul sa progreseze
construiti moschei! Oriunde este stabilitd
o comunitate islamicd, ar trebui sd fie
construitd o moschee. Progresul nostru se
bazeazi pe construirea de moschei. (...) Nu
este obligatoriu ca moscheea sa fie impodobita
sau si fie o cladire din ciaramidd. Inziditi o
bucata de teren si construti o camerd cu un
acoperis de paie.”

Originile Islamului isi trag seva
din zona Orientului Mijlociu, unde
musulmanii care duceau initial o viata
nomadd in Arabia, nu au avut practic
nicio traditie arhitecturala proprie, dar
teritoriile cucerite si convertite ulterior la
mahomedism aveau deja o istorie bogata
in arta si arhitecturd. Orasele si cetatile
cucerite de razboinicii islamici au oferit
inspiratie pentru o noua arhitectura prin
care se puteau indeplini propriile nevoi
religioase si sociale. Ei au adoptat diferite
tipuri de arhitectura inspirata de cladirile
romane si crestine pe care le-au adaptat in
mod liber. Bazilica longitudinala ce duce
spre altar din lacasele de cult crestine,
care deserveste ritualurilor specifice
religioase ale acestora, a reprezentat si
sursa de inspiratie pentru moscheile
islamice, unde s-au construit sali similare,
fara a pastra insa o succesiune riguroasa
de spatii si fara o forma obligatorie.

1 Preluare din Sahih al-Bukhari ce reprezinta
una dintre cele sase colectii canonice Hadith
ale Islamului

Mixul cultural s-a extins pana intr-acolo
unde multe elemente constructive deja
existente (coloane romane, blocuri de
piatra sau caramizi) au fost reutilizate in
construirea unor edificii noi, sau uneori
s-a recurs la convertirea impusa a unor
bazilici in moschei.

Reconversia arhitecturala, desi
subiect de nisa in programul Arhitecturii
Islamice, constituie unul dintre cele
mai interesante modalitati de adaptare
arhitectonicd, deoarece templele cucerite
(fieelecrestine, hinduse, budiste, zoroastre
s.a.m.d.) au castigat proprietati noi, au
evoluat insusindu-si layere succesive si
nu au ramas la stadiul de simple avataruri,
pentru ca elemente anterioare islamizarii
au fost pastrate si imbogatite. Conversiile
spatiilor de cult non-musulmane in
moschei reprezinta o modalitate facila de
extindere religioasa in spatiile cucerite,
pe de o parte din punct de vedere
economic (pentru ca este mult mai ieftin
sa refunctionalizezi decat sa construiesti
de la zero intr-un mediu deja urbanizat),
iar pe de alta parte social (pentru ca este
mai usor sa conduci un popor cucerit
fara sa 1i anihilezi toate reperele). Dar
mai important decat atat, reconversia
este posibila functional si arhitectural
indiferent de spatiul cucerit. Diferentele
uriase de alcatuire intre un templu budist
si unul crestin nu impiedica in niciun
fel reconversia, desi rezultatul final se
ghideaza dupa reguli unice si stricte.
Invers ar fi imposibil din absolut toate
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Catedrala Patriarhiei de Constantinopol

punctele de vedere: tehnic, functional,
estetic, s.a.m.d.; un templu musulman nu
poate fi transformat cu success intr-unul
crestin, de exemplu, din cauza orientarii,
a succesiunii de spatii necesare actului
religios, a infdtisarii in ansamblu, a
simbolisticii si a planimetriei. O moschee,
indiferent de stilul architectural sau
de influentele zonale, este adaptabila
pentru ca are nevoie de mult mai putine
repere obligatorii pentru functionare.
Singurele  ,necesitati” arhitecturale
specifice moscheei sunt: mihrab-ul’ - o
nisd in perete pe partea orientatd spre
Mecca pentru directionarea rugaciunilor
credinciosilor, minbar’-ul — o platforma

2 Mihrab este nisa semicirculara din peretele
gibla al unei moschei (indreptat spre Mecca),
rezervata pentru imam la rugdaciune. Acesta
este bogat ornamentat, reprezentind o
adaptare arhitectonica preluata de la nisele de
rugdciune (amvon) din manastirile crestine
copte. Au aparut la constructia moscheilor
din Medina, lerusalim si Damasc in timpul
domniei califului omeiad Al-Walid I (705-715)
3 Minbar este un pupitru situat la indltime
fatd de pardoseala moscheei destinat citirii
predicilor de catre imam. Cuvantul este
derivat din araba, unde ,n-b-#” Inseamna
»a ridica, a inalta”. De regula minbar-ul este
o structurd in sine cu scari, sub forma de
turn cu acoperis ascutit, ce este pozitionata
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ridicata pentru citirea predicilor de catre
imam; la exterior minareta’ — unul sau mai
multe turnuri, din care muezinul cheama
credinciosii la rugaciune de cinci ori pe
zi, care a devenit un element arhitectonic
esential al moscheii din cele mai vechi
timpuri.

Structura pe «care o crease
Mahomed in propria casa din Medina
a devenit prototipul tuturor spatiilor
de cult musulmane. Moscheea era un
loc de rugaciune unic ce intampina
nevoile credinciosilor musulmani, care
a devenit un centru pentru un tip de
intalniri specifice. Tncepénd cu finalul
secolului al VII-lea, moscheile au inceput
sa se raspandeasca in numadr foarte mare
peste tot in lume indiferent de conditiile
geografice sau climatice. Moscheea a
creat spatii nemaivazute pana atunci,
dand nastere unor noi forme arhitecturale
si producand inovatii importante in
arta construirii si de asemenea, oferind
civilizatiei Islamice o ,unealta” fara
precedent de a raspandi credinta,
meditatia si rugdciunea colectiv. In egald
masura, moscheea a preluat elemente
arhitecturale, a adaptat, a reinterpretat
si s-a integrat in absolut orice mediu
cultural, geografic si politic. Insusi
templul primordial Kaaba®>, amplasat

intotdeauna in dreapta mihrab-ului. Este o
structura asemanatoare cu cele utilizate in
acelasi scop in edificiile catolice

4 Minareta este un turn inalt alipit unei
moschei, amenajat in partea superioara cu
un foigor sau cu un balcon, de unde muezinii
anuntad ora rugdciunii si cheamd credinciosii
la rugdciune. Denumirea vine din arabul
,manarat” cu sensul de ,loc de iluminat”,
far”

5Spatiu sacru de forma cubicd, cuinaltimea de



Arhitectura

central in piata moscheii Masjid Al-
Haram din Mecca, considerat centrul
universului Islamic, este un edificiu
imprumutat. Existenta lui precede islamul.
Datarea sa nu este exacta, pentru ca
insusi Coranul vorbeste despre acesta ca
fiind primul templu al omenirii construit
de Abraham®. Este asadar un obiect de
arhitecturd simplu, incarcat de valente
simbolice, ce a reprezentat un model la
care toate moscheile construite ulterior
fac referire.

Spre deosebire de edificiile
crestine, unde forma, lumina, circulatiile,
detaliile s.a.m.d. reprezinta elemente
fundamentale in arhitectura acestora,
edificiile islamice nu se raporteaza in
mod fortat la un anumit tip de spatiu, desi
ulterior ele s-au dezvoltatin diverse palete
arhitecturale complexe, imprumutand
elemente din diverse stiluri venetice.

Una dintre cele mai celebre
transformari, folosita aici ca studiu de
caz principal, este Hagia Sofia din Istanbul,
care la randul ei a influentat ulterior
arhitectura islamica. Cand otomanii au
capturat orasul de la bizantini (sec. XV),
au transformat perla Bizantului in geamie
si au incorporat elemente arhitecturale
bizantine in produsul final (de exemplu
cupolele). Hagia Sofia a fost un model si

aprox. 13m si o suprafata construita de aprox.
130 mp, realizat din piatrd, marmurd, lemn
de tec si otel inoxidabil pentru invelitoare.
Templul primordial are un singur acces, cu o
capacitate de maxim 50 de persoane si nu este
iluminat natural, iar interiorul este decorat
intr-un mod simplist. Datarea sa nu este
exacta.

6 Avraam / Abraham este un personaj biblic,
primul din cei trei patriarhi, circa 2150 - 2000
1.hr.
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pentru alte moschei otomane cum ar fi:
Sehzade, Suleymaniye sau Rustem Pasa.

La prima vedere modificarile
aduse bazilicii crestine nu par a fi
insemnate; templul in sine este pastrat
integral, impreuna cu sumedenia de
spatii complementare specifice ritului
care le-a generat (baptisteriu, naos, altar,
exonartex, nartex, s.a.m.d.). Ins3 pastrarea
unor spatii in forma lor originala fara a
intelege si fara a face uz de semnificatia
lor, reprezintd o modificare esentiald,
suficientd in sine pentru a sterge din
memoria locului ITnsemnatatea edificiului
arhitectural.

Hagia Sofia, dupd transformare in moschee

Orientarea si asezarea bazilicii
sunt firesti, de asemenea, pentru un
templu crestin — pe un loc inalt si cu
orientarea altarului catre rasarit; bisericile
crestine, care trebuie sa sugereze prezenta
Lui Dumnezeu, apropierea de divinitate
si legdtura cu aceasta, se construiesc de
regula la inaltimi, ca simbol al cetatii care
sti deasupra muntelui’, cu rol dominator al

7 Cu referire la Muntele Sionului si cetatatea
lerusalimului in diverse pasaje biblice: Matei
5:14, Isaia 40:9, Isaia 60:14, leremia 31:12,
Zaharia 9:1, Petru 2:6, etc.
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L sl £
Fotografie din interiorul domului Hagia
Sofia
imprejurimilor si orientate catre izvorul
luminii®, cu trimiteri vadit religioase catre
renastere, rai si viata vesnica.

Sultanul Mahomed, cuceritorul
Constantinopolului, dupa ce permite
trupelor sale jefuirea si profanarea
monumentului, transformad catedrala
in moschee; ocupantii edificiului la
momentul cuceririi au fost ucisi, batjocoriti
sau vanduti ca sclavi. Fara prea multe
studii, au fost indepartate catapeteasma,
picturile, frescele  si mozaicurile
religioase, inscriptiile si semnele crestine
de asemenea, fetele sfintilor au fost sterse
(ca insemn al uitarii vechilor oranduieli si
religii, dar si pentru ca islamul interzice
reprezentdrile de natura umana sau
animald), iar elemente tipice musulmane
au fost adaugate: minaretele, mihrab-ul
(in zona altarului) si minbar-ul. Hagia
Sofia devine cea mai importantd moschee

8 Trimiteri catre intemeietor bisericii crestine,
lisus Hristos: ,lumina lumii" (loan 8:12)
si ,rasaritul cel de sus" (Luca 1:78), cum il
numesc cantarile bisericesti.
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a Istanbulului pentru urmatorii 500 de
ani. Sunt adaugate treptat spatii noi, cum
ar fi o madrasa’ la exterior, loja pentru
sultan la interior, biblioteca si bucatarii
(ceea ce face din moschee centrul
social al unei urbe), mausolee pentru
diversi sultani, fantani si nu in ultimul
rand opt pecete caligrafice circulare
suspendate, reprezenténd numele lui
Allah si Mahomend in absida altarului,
primii patru califi in cele patru colturi ale
domului si cei doi nepoti ai lui Mahomed
in naos.'”

Principala perceptie a Islamului
este reprezentatd de unicitatea lui
Dumnezeu si importanta divinizarii
unui singur zeu, pe numele sau Allah,

neacceptandu-se  venerarea  vreunei
statui sau a altei fiinte. Interdictia
reprezentarilor de origine animala

a incurajat utilizarea si dezvoltarea
geometriei cu simbolistica sacrd. Elemente
geometrice si inscrisuri arabe au luat
locul mozaicurilor crestine; vocabularul
decorativ specific arhitecturii crestine a
fost totusi eradicat partial la Hagia Sofia,
pentru ca anumite reprezentari au fost
salvate in urma iconoclasmului, fiind
doar acoperite, tencuite sau vopsite in alb;
astfel, in urma restaurarilor din perioada
lui Mustafa Kemal Ataturk si cu ocazia
transformarii moscheii In muzeu, o mica
parte a mostenirii bizantine a fost readusa
la viata.

Deoarece orientarea moscheilor
nu se realizeaza in functie de punctele

9 Madrasa sau medresa face referire la orice
formd de invatamant in lumea islamicd,
religios sau laic, scoala religioasa atasata de
reguld moscheilor,

10 http://www .sacred-destinations.com/
turkey/istanbul-hagia-sophia
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cardinale, lumina naturald exterioara
nu reprezinta un concept de studiu in
proiectarea si construirea moscheilor
noi, ci o rezultanta aleatorie. Acolo unde
au fost preluate cladiri existente 1nsa,
lumina reprezinta un element binevenit
si asimilat programului de cult propriu.
In Arhitectura Islamica de cult, lumina
interioara are rol functional si estetic;
nu existd aceeasi conceptie a bisericilor
crestine (mai ales a celor ortodoxe),
unde iluminarea graduald, treptata, are
semnificatie ritualica (de la intuneric in
zona de acces a pronaosului la iluminare
in fata altarului), insa jocul umbrelor si al
luminilor, este totusi un detaliu studiat,
cautat cu mult tact si de arhitectii islamici
care se foloseau de ornamente geometrice,
amplasate in spatele unor vitralii sau
ferestre ce generaza un ,,covor” perpetuu
de umbre.

Desi barbar, gestul de reconversie
functionala a spatiilor de cult este in sine
unul nobil fata de posibilitatea distrugerii
lor; crestinii din Republica Centrafricana
au distrus aproape toate moscheile din
tara lor in 2013. Acest lucru a fost realizat
ca urmare a unor persecutii oribile facute
de jihadisti Tmpotriva crestinilor, care
au decis sa elimine sursa problemelor,
prin distrugere, genocid si rizboi." Insa
distrugerea atrage dupé sine razbunare,
razboaie si conflicte noi.

Asadar, reconversia functionala
este o modalitate de compromise,
care permite, desi intr-o masura mica,
continuarea unor valori culturale si
coexistenta lor cu cele ale poporului
cuceritor. _ Exista  multe  exemple
11 http://shoebat.com/2015/03/18/christians-
destroy-almost-all-of-the-mosques-in-
central-africa/
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de permutari
metamorfoza

stilistice generate de
functionala islamica,

reunind sub acelasi cult, stiluri care nu
s-au intalnit niciodata: gotic, hindus,
persan, etc.

= " >3 - VE

Moscheea lui Lala Mustafa Pasa, Famagusta,
Cipru

Moscheea lui Lala Mustafa Pasa'?,
desi o bizarerie arhitecturala (gotic cu
Moscheea Menara Kudus, Indonezia’

12 Cladire medievala din Cipru, fiind initial o
catedrala romano-catolica in stil gotic, construita
intre 1298-1328, devenitd din 1571 moschee in
timpul dominatiei otomane. Structura goticd a
edificiului s-a pastrat cu tot cu avariile rezultate
in urma cutremurelor si a rdzboaielor, dar a
suferit cateva mici modificari. in partea fostului
turn nordic ce adapostea candva clopotnita a fost
construit un minaret. Statuile de pe fatada si din
interior, precum si frescele, crucile si vitraliile au
fost distruse. De asemenea, altarul si mobilierul au
fost inlaturate.

13 Una dintre cele mai renumite moschei
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elemente islamice), reprezinta totusi un
succes prin simpla ei existenta duala,
deoarece nu toate templele cucerite au
fost salvate prin reconversie functionala;
in India, peste 2000 de moschei sunt
revendicate a fi construite peste temple
budiste, hinduse si jainiste, in urma
distrugerii celor dintai. Intrucat geamiile
au fost construite utilizand resurse locale,
forta de munca, mesteri si materiale din
zona, rezultatul, indiferent cat de mult s-a
pastrat din vechile asezaminte, nu poate
sa fie decat unul cu puternice influente
locale.

In concluzie, schimbdrile functio-
nale ale obiectelor de arhitectura,
in general, sunt firesti, uneori chiar
necesare, insa schimbarile prin convertire
reprezinta formule rare, de nisa, pe care
istoria Arhitecturii nu le noteaza ca pe
o directie in sine. Islamul este singura
din Indonezia, Menara Kudus, a pastrat o
mare parte din fostul sdu caracter hindus. Cu
toate cd templul principal a fost reconstruit,
elementele iconice, minareta din fata si portile
sunt considerate a fi relicve ale unui asezari
hinduse. Realizata in 1549, este una dintre cele
mai vechi moschei din Indonezia, pastrand
forme arhitecturale pre-islamice.

Arhitectura

constant, a produs astfel de simbioze
arhitecturale. Modul de selectie pentru
obiectivele transformabile nu este unul
definit. De regula insa, pentru reconversii
functionale, au fost selectate cu precadere
situri ale sanctuarelor non-islamice
asociate cu personalitati biblice care au
fost, de asemenea, recunoscute si de Islam,
sau monumente marete, importante
pentru culturile care le-au generat.
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Studiu despre datarea si locul alcatuirii
Pravilei de la 1640

Irina TITA

Textele juridice apar ca urmare a
necesitatii combaterii unor tendinte ce nu
sunt In concordanta cu dogmele crestine
sau ca urmare a manifestarilor anumitor
grupuri ce contravin moralei crestine.
Oltean de origine si bun cunoscator
al limbii slavone, Mihail Moxa este
traducatorul Pravilei tiparite la Govora
in 1640 din limba slavona din dorinta
mitropolitului  Tarii Romanesti, din
porunca si cu sustinerea financiara a insusi
domnitorul Matei Basarab. Informatiile
sunt date de tipograful Stefan din Ohrida
in epilogul lucrarii: ,,Cu vrerea Tatalui si
a Fiului si cu deplinirea Sfantului Duh,
aceasta carte a prescris-o de pe slavona
in limba romaneasca Mihail Moxalie, si
dupa aceia, din ordinul si cu cheltuiala
prea-luminatului Domn Io Matheiu
Basarab Voevod si cu binecuvantarea
prea-sfintitului Arhiepiscop Kir Teofil,
Mitropolit a toata Ungro-Vlahia ..."".
Mitropolitul Teofil (1637-1648) a avut un
rol importantin epoca sa, in 1632 el facand
parte din solia care-l cerea ca domn al
Tarii Romanesti pe Matei Basarab, pe care
l-a sustinut ulterior in toate demersurile
culturale si politice, impreuna reusind
,sa dea un avant culturii romanesti din
vremea lor”?, De asemenea, a fost ,un
1 Pravila bisericéscd numitd cea micd tipdritd mai
Intdiii la 1640, in mandstirea Govora, publicata
acumu in transcriptiune cu litere latine de
Academia Romaénd, Bucuresti, Tipografia
Academiei Romane, 1884, p. 177.

2 loan N. Floca, Pravila de la Govora din 1640-
1641, in ,,Biserica Ortodoxa Romana”, LXXXI,
1963, nr. 3-4, p. 307.

aprig luptator contra grecilor”®, fiind cel
care-l iIndeamna pe Moxa, calugar pe
care-l cunoscuse la manastirea Bistrita
in perioada 1610-1619 sa scrie o istorie
universala dupa izvoare bizantine. Unul
dintre modelele Pravilei pe care urma sa o
traduca Mihail Moxa, provine de la Kiev,
mitropolitul Petru Movila trimitand in
Tara Romaneasca, la rugamintea lui Matei
Basarab, pe langa tiparnite, personal
specializat in acest sens, un set de scrieri
bisericesti ce vor constitui model pentru
desfasurarea slujbelor, precum si un
Nomocanon, un cod de legi bisericesti,
alcdtuit in 1629, aflat deja la a treia editie.

Cu privire la datarea Pravilei,
s-au emis o serie de pareri. Astfel, Vasilie
Popp, in Disertatie despre tipografiile
romdnesti‘, propune ca data a tiparirii
textului nostru, anul 1642. Vasilie Popp
cunoaste doar exemplarul din Ardeal cu
semnatura lui Ghenadie si sustine ca acest
exemplar ar fi fost tiparit acolo. Timotei
Cipariu este de parere ca Pravila de la
Govora ar fi o retipdrire a celei coresiene,
facutd la Balgrad de catre tipograful
Noului Testament de la 1648, datorita
faptului ca in mainile sale ajunge un
exemplar fara predoslovie si epilog®, idee
sustinuta si de Aron Densusianu® si de

3 Ibidem, p. 307.

4 Vasilie Popp, Disertatie despre tipografiile
rominesti, Sibiu, 1838, p. 58.

5 Timotei Cipariu, Chrestomatia, Blaj, 1858, p.
XXV.

6 Aron Densusianu, Istoria limbei si literaturei
romdne, editia a Il-a, p. 197.
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V. A. Urechia’. Opinia ca Pravila ar fi fost
tradusa in 1630 de Udriste Nasturel din
Fieresti este sustinuta de Al. Odobescu®.
C. Popovici junior, in Fontdnele si codicii
dreptului bisericesc ortodox, il repune in
drepturi pe Mihail Moxa ca traducator al
textului, combatand ideile lui Cipariu si
Aron Densusianu. Dupa analiza textului,
C. Popovici precizeaza ca Pravila ,nu
e o lucrare originala, ci o traducere din
greceste facuta probabil de vreun bulgar
sau sarb”, idee sustinutd si de I. G. Sbiera,
cu mentiunea cd invatatul moldovean
considera ca traducerea din greaca
ar fi fost facuta de Udriste Nasturel®.
Aceste opinii vor fi combatute de Ion
Peretz'!, Gh. Cront'” si Ioan N. Floca®,
ei sustinand informatiile furnizate de
predoslovie si epilog si necontestand
asemadnarea Pravilei cu ,textele grecesti
ca cel tiparit de Cotelerius la Paris dupa
37 de ani”™. C. Popovici jun., in Fontdnele
si codicii dreptului bisericesc ortodox" este

7 V. A. Urechia, Note de istoria literaturii romine,
Bucuresti, 1885, p. 131-132.

8 Al Odobescu, in ,Analele Academiei
Romaéne”, Bucuresti, 1877, tom X, sectiunea .
9 C. Popovici jun., Fontinele si codicii dreptului
bisericesc ortodox, Bucuresti, 1886, p. 104.

10 1. G. Sbiera, Miscari culturale si literare Ia
romanii din stanga Dundrii, Cernduti, 1897, p.
120, 123-124.

11 Ion Peretz, Pravilele slavonesti, in ,,Curs de
istoria dreptului roman, vol. II, partea I, editia
a II-a, Bucuresti, 1928, p. 322-326.

12 Gheorghe Cront, Pravila de la Govora din
1640, in ,,Studii”, 1961, nr. 5, p. 1216.

13 loan N. Floca, Pravila de la Govora din 1640-
1641, in ,,Biserica Ortodoxa Romana”, LXXXI,
1963, nr. 3-4, p. 308.

14 Ibidem, p. 308; Cotelerius, Ecclesiae graecae
monumenta, 3 vol., Paris, 1866-1886.

15 C. Popovici jun., Fontdnele si codicii dreptului
bisericesc ortodox, Bucuresti, 1886, p. 97.
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de parere ca lucrarea ar fi inceput a se
tipari la 1 septembrie 1640 pentru a se
finaliza la 31 decembrie al aceluiasi an,
luand in considerare anul calendaristic
si nu anul bisericesc, netinand seama de
marturia tipografului $tefan din Ohrida:
»5-a inceput a se scrie cand a fost anul
7149"¢ considerand ca anul a fost notat
gresit. Un alt cercetator al textelor vechi
romanesti, Stefan Berechet, in Istoria
vechiului drept romin" preia din textul
original informatia potrivit careia Pravila
ar fi fost tiparita ,luni, in intaia duminica
a santului postli; apol s-a terminatii
luni, in a séptea saptamanad a postului
din acelasti anti.”’®, asadar in cele sapte
saptamani ale postului Pastelui, insa Ioan
N. Floca, in articolul Pravila de la Govora
din 1640-1641, trage concluzia cd, daca
aceasta pdrere ar fi valida, ,,ar insemna ca
e gresit indicat anul 7149, deoarece postul
mare (al Pastelui) din anul 1640 cade in
anul bisericesc 7148"",

In lucrarea Miscari culturale
si literare la romanii din stanga Dundrii®,
I. G. Shiera ia in calcul anul bisericesc,

16 Pravila bisericésca numitd cea micd tipdritd mai
intdiit la 1640, in mandstirea Govora, publicata
acumil in transcriptiune cu litere latine de
Academia Romana, Bucuresti, Tipografia
Academiei Romane, 1884, p. 177.

17 Stefan Berechet, Istoria wvechiului drept
romdn, 1, Izvoarele, lasi, 1933, p. 155.

18 Pravila bisericéscd numitd cea micd tiparitd mai
intdiit la 1640, in mdndstirea Govora, publicata
acumil in transcriptiune cu litere latine de
Academia Roména, Bucuresti, Tipografia
Academiei Romaéne, 1884, p. 177.

19 Ioan N. Floca, Pravila de la Govora din 1640-
1641, in ,,Biserica Ortodoxa Romana”, LXXXI,
1963, nr. 3-4, p. 304.

20 1. G. Sbiera, Miscdri culturale si literare la
romdnii din stdnga Dundrii, Cernduti, 1897, p.
120, 123-124.
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considerand ca textul nostru ar fi inceput
sa fie tipdrit la 16 noiembrie, fiind finalizat
la 19 aprilie 1641. In studiul Pravila de la
Govora din 1640, G. Cront sustine ca textul
ar fi fost tiparit in 1640%. A inceput a se
tipari de Meletie Macedoneanul, insa
acesta paraseste manastirea in vederea
preludrii postului de mitropolit al
Ardealului in urma mortii lui Ghenadie,
iar Pravila va fi finalizata de cel de-al doilea
tipograf, Stefan din Ohrida, asa cum
reiese din propria-i marturie in epilogul
lucrarii: ,,... ostenindu-ma intru aceasta
eu, ieromonahul Stefan din Ohrida, si
am tipdrit aceastd carte”, tot el fiind cel
care ne furnizeaza date referitoare la
perioada tiparirii: ,S-a inceput a se scrie
cand a fost anul 7149, iar de la nasterea
lui Hristos 1640 lunia intaiei saptamani a
sfantului post, apoi s-a terminat, luni, in
a saptea sdptamana a postului din acelasi
an”. Intervine apoi cu rugamintea de a fi
iertati daca este ceva gresit: ,Drept aceia
rog pe cititori, daca ceva gresit veti afla
sa indreptati, iar pe cel ce a scris izvod cu
iertare sd-l invredniciti, ce pe noi cei ce
am tiparit aceasta, sd nu ne blestemati”?.
Incercand s3 elucideze problema datarii
textului, Ioan N. Floca, in studiul sau,
sustine ca Pravila ,a inceput a se tipari
in anul 7149, de la Hristos 1640, luni,
din prima saptamana a postului (postul
Craciunului) si s-a terminat luni, din a
saptea saptdmana a marelui post din
acelasi an (anul bisericesc 7149 - de
la Hristos 1641, postul Pastelui)”®, in

21 Gheorghe Cront, Pravila de la Govora din
1640, in ,,Studii”, 1961, nr. 5, p. 1211.

22 Pravila bisericéscid numitd cea micd tipdritd mai
intdiit la 1640, in mandstirea Govora, publicata
acumu n transcriptiune cu litere latine de
Academia Romaéna, Bucuresti, Tipografia
Academiei Romane, 1884, p. 177.

23 lIoan N. Floca, Pravila de la Govora din 1640-
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sprijinul acestei asertiuni aducand o serie
de argumente, datele precizate de Stefan
din Ohrida fiind anul inceperii tiparirii,
iar , expresia slavona acelasi an se refera la
anul bisericesc, care incepe la 1 septembrie
si se sfarseste la 31 august, si nu la cel
gregorian care incepe la 1 januarie”?.

In consecinta, Pravila a fost
tiparita in 1640 la Govora, in Oltenia, de
cei doi tipografi, Meletie Macedoneanul
si Stefan din Ohrida, ajutati si de alti
mesteri ai manastirii, intrucat era un
proiect de amploare al vremii, marturiile
din cuprinsul cartii constituind o dovada
clara in acest sens.

BIBLIOFRAFIE:

Chivu, Gh., Costinescu, Mariana,
Francu, Constantin, Ghetie, Ion (coord.),
Roman-Moraru, Alexandra, Teodorescu,
Mirela, Istoria limbii romane literare. Epoca

veche (1532 — 1780), Bucuresti, Editura
Academiei, 1997;
Floca, Ioan N., Importanta canonica-

juridicd a Pravilei de la Govora (1640-41), n
~Mitropolia Ardealului”, IX, 1964, nr. 6-8,
p. 496-523;

Floca, Ioan N., Pravila de la Govora din
1640-41, in ,Biserica Ortodoxa Romana”,
LXXXI, 1963, nr. 3-4, p. 297-319;
Munteanu, St, Tara, D. Vasile, Istoria
limbii romane literare, Privire generala,
Editie revizuita si adaugita, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1983;
Pravila bisericeascd, numitd cea micd,
tipdritd mai intai la 1640 in mandstirea
Govora, publicatd acum in transcriptiune

cu litere latine de Academia Romind, ed.

X, Bucuresti, Tipografia Academiei
Romane, 1884 — Prav. 1640.

1641, in ,,Biserica Ortodoxa Romana”, LXXXI,
1963, nr. 3-4, p. 305.
24 Ibidem, p. 304-305.



Pagina 76 |

Proza

Make love, not war

Cristian GHICA

Stela a intrat cu doua pahare de
plastic in cabinet. Karina stdtea pe scaun
si isi privea unghiile. A asezat paharele pe
birou.

- Ei?

— Nu, fata, nu are niciun gand. A
trecut atata timp si el e cu capul in nori.
Mai nou doarme la spital si nici nu ma
suna.

Karina a amestecat in cafea si a
aruncat cu precizie lingurita de plastic in
cosul de gunoi, aflat la un metru de ea.

— Hai, nu te necdji, ca o sa te ceara.
Mai stii cand am iesit cu totii? Ti-a zis sa
mergeti la Paris si vorbea de o surpriza...
Ai asa noroc cu George...

— Chiar ca am noroc... Este atent cu
mine si imi face toate voile dar este cam
rece.

— Poate e mai bun Octavian, a zis
Stela.

—Nu e, fata, dla e sarac. Nu ia niciun
ban pe operatii, cica are un cod al onoarei.
Cum sa traiesc eu asa, ce eu ma imbrac cu
codul lui? Nu voia decat sa stau cu el, nu
puteam nici sa respir, nu tu parfumuri,
nu tu atentii, nu era de nasul meu. Ma
suna si acum si plange la telefon ca el
ma viseaza numai la Venetia, pe patul de
hotel, m-a dus o data, trei zile la Venetia
si, ce credea, ca gata, sunt a lui? Nu stii
cum e cu doctorii astia? Nu toti sunt la fel,
unii te iubesc, da’ sunt fraieri, iar altii care
nu sunt fraieri, nu stiu ce e iubirea. Tu, cu
Sofian, cum esti?

Stela a baut din paharul de cafea.
S-a strambat.

— Ah, am uitat sa pun zahar. A
desfacut un plic, I-a turnat in pahar si a
inceput sa amestece preocupata. Sofian

nu are niciun gand, dar nici eu. Ne simtim
bine impreuna, nu vrem complicatii. De
ce trebuie sa ne casatorim cand ne este
bine asa?

- Si tu nu vrei o familie? Sa te asezi
la casa ta?

— Ba da, dar nu cu Sofian. Medicii

sunt usuratici, li se aprind repede
calcaiele, dar la fel de repede li se sting.
Te-ai agatat de George, dar... Ti-am zis,
dintre toti iubitii tai, Octavian era cel mai
dragut.

— Octavian e dragut, dar, scuza-ma,
si acum cand ma vede cred ca i se uda
chilotii, e lesinat, m-a cerut de doua ori,
dar, ce vrei, sd mor in sardcie? M-a omorat
cu codul lui... si cu poeziile, imi recita
seara de zici ca eram Julieta. In loc sa sara
pe mine, el imi spunea poezii. Seara, nu
venea acasa cu o sampanie, Imi aducea
vin, cica era nobil, da era acru. $i dupa
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ce bea o sticla, incepea sa-mi povesteasca
cate-n lund si-n stele despre nemarginire,
auzi, nemarginire, iar eu il ascultam,
ce sa fac, cateodatd iImi spunea lucruri
frumoase, dar eu vreau sa ma marit,
sa am copii, nu sd frec nemarginirea la
nesfarsit. Eu ma pregateam pentru el, ma
imbracam de la Oysho, ultima colectie, iar
el 1i dddea inainte cu nemurirea... cu aia...
cu nemadrginirea. George e mai calculat,
e de familie bunda, de medici, si nici nu e
rau, e destept, frumos, are sanse sa ajunga
directorul spitalului.

— Da, fata, esti o norocoasa ca esti
cu el. Da’, ia zi-mi, ti-a dat vreun semn ca
vrea sa te ia de nevasta?

— E lesinat. Flori, cadouri, plimbari,
dar si merit, il lucrez ca in filmele de top,
nu poate sa Imi reziste. Ti-am zis, este
un tip echilibrat, stie ce vrea, sunt facuta
pentru el.

Karina s-a ridicat in picioare.
Sandale cu toc inalt, halat alb, mulat, lung
de o palma peste fund, deschis la doi
nasturi, ochelari cu rama neagra si parul
vopsit blond, tuns pana la umeri.

— Cine mi-a rezistat mie? Spune tu,
cum arat?

Stela a sorbit din paharul de plastic,
cu ochii la Karina, care a facut o pirueta.

— Da, fata, arati bine. Nu e nicio
asistenta ca tine.

Karina s-a asezat si a scos dintr-un
sertar o pila, cu care a inceput sa-si rotun-
jeascd unghiile.

— Nu stiu ce e cu George in ultimul
timp, e distant. O fi din cauza lui ta-su, e
bolnav rau, cred ca il aduce la Bucuresti,
la spital. Oricum, mosu” nu ma place,
crede cd o asistentd nu e de nasul lui
fiu-sdu, asa sunt bosorogii, cu pretentii.

— Toti parintii sunt cu pretentii, a zis
Stela.

A baut cafeaua dintr-o inghititura si
a iesit din cabinet.

ik
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Telefonul a sunat de trei ori, scurt,
ca un apel de trezire.

—Da, mama... Da... Bine, mama...

George a deschis ochii si s-a ridicat
din pat. Cabinetul era intunecat si mirosea
a acru. Un dulap cu multe rafturi, un
birou si un calculator era toata mobila din
camera.

Privea monitorul si urmarea
luminile care se reflectau in el, prin
jaluzelele de plastic. De afard se auzeau
voci stridente. A inchis fereastra si
s-a agezat pe scaun. Gandurile 1i erau
adunate in spatele unei cortine de piatra.
Nu puteau sa iasa pe scena.

A aruncat telefonul pe masa de
spital si si-a luat capul in maini. A stat asa
minute in sir.

S-a auzit o bataie in usa. Nu a
raspuns. S-a dus la usa si s-a sprijinit de
ea.

Cineva a Tmpins in usa. Era Karina.

— lubitel, ai dormit aici singur?
Raule! Stii ca dimineata mi-e dor de tine.

L-aluat in brate si a vrut sa-l sarute,
dar el a pus capul pe umarul ei. Karina
si-a strecurat mana spre cureaua lui.
George s-a retras.

— Karina, nu e momentul.

— Hai, iubitel, cine te iubeste si-ti
face toate poftele?

—Nu acum.

- George, ce s-a intamplat?

— A murit tata.

— lubitel...

- Karina, plec la inmormantare.
Vin peste trei-patru zile. Anunta tu
conducerea si vorbeste cu Sofian sa-mi
preia pacientii.

George s-a dus acasa si a facut un
dus rece.

HE

La inmormantare a preluat rolul
de organizator si s-a pierdut in detalii. A
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alergat dupa cumparaturi si a avut grija
de rude.

Dupa ce a plecat lumea, s-a sprijinit
de un copac si a ramas nemiscat. Cineva
l-a luat de umeri si l-a strans incet. Era
Malina. A luat-o in brate fara sa zica
niciun cuvant. Mirosul ei de copil I-a facut
sa nu-i mai dea drumul din imbratisare.

— Imi pare rau, a zis Malina intr-un
tarziu.

- Si mie... cd nu te-am mai vazut de
mult timp.

S-au privit zambind. S-au strans
mai tare in brate si George a sarutat-o.
Lacom. Apoi a luat-o de mana si au intrat
in casa.

— Nu o sd te mai las sa pleci, i-a zis
George a doua zi. De ce ne-am despartit?
Dupa ce am stat trei ani impreund, nu ne-
am mai vazut. Tu la muncd, eu la munca...
Relatia noastra s-a stins.

— Nu s-a stins, a ars mocnit.

Au plecat impreuna spre Bucuresti.

AN

— Alo, Stela? Scuza-ma ca te sun asa
de tarziu. Abia m-am linistit.

Karina respira sacadat la telefon.

- Ceeste?

— Sa-ti spun, fata, ca a venit George
astd seard, adica azi, mai devreme, m-a
sunat si a zis ca are ceva important sa imi
spuna si l-am asteptat ca pe un rege.

—Agsa, si?

— Am cumpdrat un sejur la Venetia,
pentru doud persoane, sa-1 fac pe George
sd uite de taica-sdu si sa-i arat cine il
iubeste. I-am bagat concediu o sdptamana.
Acasa am pregatit cina. M-am intins
goald pe masa si am pus cateva bucati de
sushi pe mine. Am vazut faza intr-un film
si mi s-a parut bestiald. Doud lumanari,
vin pentru el si sampanie _pentru mine.
M3 sunase si imi spusese cd vine acasa si
ci are ceva si imi spund. In sfarsit! Am
facut un dus si am pregatit masa. Stateam

Proza

intr-un cot, cu fata spre usa, cu sushi pe
coapsa. Il asteptam emotionata. Vorbeam
cu mine. Karino, esti data naibii! Oricine
ar intra pe usa ar lesina, chiar si Buddha
te-ar lua de nevasta. Asa bucatlca de
femeie... il dai gata! Eram mandri de
mine. S-a deschis usa si George se uita la
mine ca traznit. ,Poftiti la masa, domnul
doctor. E fierbinte”, i-am zis prostului. $i
stii ce mi-a zis? Nu mi-e foame! Prostul!
Si apoi mi-a zis ca ne despartim, ca relatia
noastra s-a incheiat. Fara motiv. Te-a luat
somnul?

— Nu, te ascult.

— Acum eu ma uitam ca traznita la
el. Vorbea cu mine de parca ar fi pus un
diagnostic. Ia uite la tantalaul asta, imi
da papucii! Am apucat sa dau cu sushi

in el, dar cand sa apuc sticla de vin sa i-o

trantesc in cap s-a strecurat pe usa de la
intrare. Ah, in masina 1l astepta o fufa.
Mai bine nu ma uitam pe geam. Prostul,
crede ca face el ce vrea? Iti dai seama?

- Cum, ti-a zis direct sa va
despartiti?

— Da, fata. Lasa ca ii arat eu cine e
Karina. Il fac de tot rahatul in spitalul dla.
O sa ma pomeneasca tot neamul lui de
doctori prosti. Mi-am strans lucrurile si
m-am indreptat spre iesire. Mi-a venit o
idee. L-am sunat pe Octavian si i-am zis
ca mi s-a facut un dor nebun de el. Tu iti
dai seama ca aveam bilete pentru Venetia?
Cand l-am sunat pe Octavian a si venit sa
ma ia cu masina. Acum sunt la el. S-a dus
urgent sa ia niste sampanie.

- Karina, esti bine, vrei sa vin la
tine?

Nu sunt, fati, bine, cd m-am
impiedicat cu bagajele pe scari si sunt
vanata pe picioare, dar si mai si, am
ochiul drept vanat, mi s-a rupt un toc si
am cazut, nu rau, eram nervoasa, dar m-a
linistit Octavian, mi-a citit doua poezii si
m-a sarutat pe glezne, cum ii place lui, a
zis ca de acum incolo nimeni nu o sa se
mai atinga de mine, decat cu buzele, ca
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i-am zis ca m-a impins George pe scari,
cand m-a dat afara. Octavian a innebunit
cand a auzit ce a facut George. Ochii lui
negri scaparau scantei si cu parul lui
ravasit ziceai ca e scapat de la balamuc.
Nemernicul de Geor... Nici nu vreau sa
mai vorbesc de el. Octavian e un dulce.

— Esti la Octavian acum?

—Da, ti-am zis.

— $i e cu tine, esti bine?

— In afard de vanatai, da, sunt bine.
Octavian a plecat imediat sa faca niste
cumparaturi, ti-am zis!

—E, ma bucur ca esti ok.

— Dar pe Geor... pe nemernic nu-I
iert, sa stii. Hai ca vorbim maine, cred
ca esti obositd. Nu o sa mai pot sa port
halate scurte, ai sa-mi imprumuti unul
mai lung, sa nu mi se mai vada vanataile
de pe picioare?

— Da, Karina, am la spital, peste
genunchi.

— Mersi. Ne vedem maine. Te pupic!

L

— Ti-am zis sa nu te duci la spital
privat, ca sunt numai medici profitori
acolo, care iau pielea de pe oameni si vad
numai bani in fata ochilor, nu pacienti.
Dar, draga mea, in naivitatea ta credeai
ca acolo sunt barbati cizelati, imi spuneai
ca banii te educd, o fi asa, dar ce fel de
educatie? Nu m-ai ascultat cd banii te
indruma pe carari intortocheate. Karina,
Karina... Ce dulce ai fost cu biletele la
Venetia. Sa stii ca 1l reclam la Colegiul
Medicilor pe animalul care te-a impins pe
scari. Cum ai zis ca il cheama? Aha, da.
Si unde sta? In Floreasca? Da, stiu blocul,
gata stiu unde sta. Am ajuns la benzinarie,
te sun cand ies.

Octavian a cumparat o sticla de
sampanie si niste bomboane cu lichior,
preferatele Karinei. A platit, dar cand a
ajuns la masina s-a intors si a cumparat
o sticlda de vodca. A pornit masina si a
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sunat-o pe Karina.

- Mai spune-mi o datd cum s-a
intamplat, cum te-a impins pe scari.

— M-a gonit, era cu alta si a zis sa
plec. Mi-am strans ce aveam pe acolo,
nici nu stiu daca mi-am luat tot, iar el m-a
grabit si m-a impins, cica sa dispar mai
repede. Asa s-a intamplat. M-a aruncat ca
pe o carpa pe scari. Nu-l iert toata viata.

- Nici eu, draga mea.

Octavian a inchis telefonul si in loc
sa faca dreapta spre apartamentul unde
il astepta Karina, a virat la stanga. Dupa
douzeci de minute, a oprit masina intr-o
parcare aflata intre blocuri si a deschis
sticla de vodca.

Bt

Era tarziu. Aspiratorul mancase
sushi pentru prima oara. George aranja
lucrurile prin casa. A doua zi venea
Malina la el. O dusese acasa la ea sa isi
faca bagajele.

Mai avea de aruncat cateva rufe in
masina de spalat, cand a auzit o bataie in
usa si imediat, soneria. S-a uitat pe vizor.
Un tip slab, sters, de genul celor care vin
sd ceara bani pentru o casa de copii.

—Da, a deschis George usa.

— Buna seara. Sunt un prieten de-al
Karinei, m-a trimis ca si-a uitat o trusa de
machiaj si i trebuie neaparat. A zis sa va
uitati in sertarele ei, va rog sa ma scuzati
ca va deranjez la ora asta.

Avea ochii negri si parul ravasit.
Era alb la fata, mai alb decat tricoul pe
care scria Make love, not war.

George s-a uitat in sertarele unde
stia ca 1si tine Karina lucrurile. Erau
goale. Cand s-a intors, prietenul Karinei
statea in spatele lui tremurand. In mana
dreapta tinea strans o sticld de sampanie,
ca pe 0 maciuca.

=e...
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Angi Melania Cristea

Ore dezarticulate

lumea pe aleile careia imi plimb

nelinistile este mirifica

vantul adie dinspre salcii

rasfoind amintiri

cu parintii mei nebuni de frumosi si de tineri
arome de tei invaluie noaptea care imi urca in piept
cand linistea topita urla pe asfalt ca o primadona :
esti atat de frumoasa, femeie, incat iti leg firul vietii de Carul Mare!

soarele si-a intins orele dezarticulate

aerul incins adie a somn sau a moarte

cu degete rosii de spaime sap

cum ar sapa o cartita tunel in pamant

este atat de albastra vara aceasta cu atentate

incat am in gura gust de tarana

mi-am cusut rana dintre omoplati cu fir de lumina

sunt vie! ti-am zis, dar ca niciodata era hemoragie de cuvinte
fosforescenta singuratatea aluneca in nisip libera ca un cal de pusta
intr-o lume care joaca la cacialma

Centrifuga

dormi sau fabrici vise?

pune-ti capul pe ultimul pervaz de unde lumea ca o centrifuga toaca iluzii
iti zic chiar de a-i pune gratii intre eu si supraeu

lumile vor rugini sau poate se vor dedubla in Ivan cel Groaznic si vor bantui
suflete-matrioska

ti-este sete sau Inca n-ai tras linii curbe?

ti-a tremurat mana aia cu care trebuia sa te inchini la venirea in acest univers ce 1si
potriveste rotile zimtate dupa orgolii

comete si clowni

zilele par exoftalmice de parca ar trai in subteranele unui suflet-caracuda
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mai este loc pentru linistea care abureste cerul?
taci sau pictezi enclave rose noir?
Zile cu buzunare gri

ei trec pe alei cu ochii indreptati spre sine nu mai incap intre blocuri cate doi, cate
trei

zile se demonetizeaza precum aura unui leu

sunt aici cu voi urlu eu

ridic catedrale pentru multimea dintre ecluze si cumpar albatrosi care sa planeze
peste pestii-capcana meduze!

ei freamata ca o doina de jale par sarea scursa de ape/preaalba
mainile lor rup a cerului stampa nimic niciodata niciunde nu renaste
nebuniile lumii din care muscam

cu luna intre coaste

vino cu buzunarele goale de zile

de iubirile-stridii

cu portrete de lumi in schimbare

cu nimicuri de la care sa aprinzi candela

gri a pamantului!

sunt aici intre ei porta-voce gratie unda

s-au umplut strazile de rugina falii-falii se destrama libertatea rotunda

Selfie

zilele ma inconjoaré cu liniile lor albe frante

ca niste cozi de caini umili

si par tot atat de lungi cat echinoctiul

la marginea lumii arbori inseriati precum niste bocanci lustruiti

isi infig radacinile in malul nisipos

se poate muri doar pentru ca nu ai contorizat orele scurse din cristalul negru
pe care ne asezam servitutile?

ca un condor care planeaza peste irisul timpului

ma rostogolesc intr-o incapere cu fotopicturi stranii

este lumea aceasta funicularul care restabileste prioritatile
artei sau este doar panorama

unei singuratati arhetipale?
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Univers expandabil

ninge ma asez intre troiene cu mainile rasucite precum un tors de femeie
si scriu prin nameti aiuritoare poeme

despre cum s traiesti o mare dragoste

altruist

alunec prin starea asta aparent banal apoi trag de soarta sa se intinda ca o usa
expandabila

este atata crimee cat poti tu picta

de parca s-au dezghetat culorile lumii

si cu boturi umede de caini

miros trandafirii inveliti de sub zapada

frigul asta are oase de sticla desurubez
silabele din trupul casei

unde am plantat ficusi

fulgi cu spinarea cat un arcus

se rotesc precum un ax viu

tai in felii orele care scad pe masura ce ninsoarea se bifurca
intre cer si tampla timpului

Reverberatii

sufletul ca si ninsoarea se abureste din cand in cand

dar iti mdrturisesc toti turturii albi mi s-au infipt in cuvant
si alunecd Inspre un timp cu o mie si-o mie de glasuri
parca aici sau acum s-ar prabusi luna lin intre iazuri

vin niste nopti /cu omat inalt peste cruci/ cand tremura zorii
poti rasuci lamaile insomniace ale marii?

ventriloc sufletul se asaza in iubirile-monada

si reverbereaza dintre apele marii dalb de zapada

sfarsitul vietii miroase a morti deghizate
in clovni gri
a cai despiedecati a pepeni necopti a sunete vii

ca serpii-de-apa unduim printre zile efemere
ninge peste copertina lumii cu iluzorii mistere
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Solul din noi

Liuta SCARLAT

Nu mai stii daca urci ori cobori?
De-a dreapta si de-a stanga: radacini,
trunchiuri, crengi, intre care nu mai exista
de mult liantul-seva. Cumplitd furtuna
— 1ti spui si esti stapanit de un bizar
simtamant al complicitdtii la dezolanta
priveliste. Inchizi ochii, cautand in Sinele
tau ramuri inmugurite, te alegi cu 0 mana
de vreascuri, ca si cand prin launtrul tau
ar fi defilat o turma de capre pestrite.

Te agezi pe un bustean ca sa-ti
frunzaresti gandurile, ramai un timp si
taci, si taci... Si taci! Ai vrea, vrei, trebuie
sa schimbi ceva, dar nu stii de unde
sa-ncepi. Te cufunzi in caria din inima
busteanului, asteptand avalansa. Pana
atunci insa, continui sa taci (restauratoare
tacere!).

Te gandesti la Geneza, la solul pe
care calci, la lutul din care esti zamislit: ,Si
Domnul Dumnezeu l-a facut pe om din
tarana luata din pamant si a suflat asupra
lui suflare de viata si s-a facut omul intru
suflet viu.” (Facerea: 2/7)

Privesti din nou in jur si deloc
nu intelegi de ce iti zboara gandul la
manualele de pedologie; te gandesti la
cernoziomuri, la solurile neevoluate... si,
din nou, la Geneza.

Te simti invaluit de o insolita
lumina: busteanul pe care stai e o mirabila
arca ce te poarta inspre alte pamanturi.

De unde diferentele si diferendele
dintre =~ oameni?  Psihologii  afirma
despre oameni ca fiecare individ este o
personalitate distincta, cu toate ca poarta
amprenta geneticA a precursorilor sdi

dupa neam, dar si pe aceea a mediului
socio-cultural in care vietuieste sau din
care provine.

Oamenii de stiinta sustin ca
fiecare om reprezintd o entitate. lata, am
putea zice, diferentele: Dumnezeu I-a
creat pe om dupa chipul si asemdnarea
Sa. (Facerea: 1/26)

Trebuie ca primii oameni au fost
nespus de frumosi: ei oglindeau chipul
Ziditorului. Pacla neascultarii s-a insinuat
intre oglinda firii si chipul lui Dumnezeu,
apoi intre om si semenul sdu, ivindu-se,
astfel, diferendele.

Firescul este matrita launtrului
uman - conform acesteia, trebuie
sa vietuim, deviatiile sunt, iIn fapt,
degradarea solului din care si prin care
viem.

Dupa ce Dumnezeu asuflat peste
om suflare de viata, lutul din care a fost
plamadit a devenit tarina. Desprindem
de aici o minunatd intelepciune: omul,
ca lucrator al tarinei ale carei roade 1i vor
indestula trupul, are datoria de a lucra si
tarina launtrului de unde Dumnezeu va
aduna roada Duhului. (Galateni: 5/22-23)

Pana la vremea culesului
insd, roada duhului trebuie Tmpartita
semenilor. Lucrul la tarina-ogor este unul
sezonier, pe cand lucrul la tarina din
launtru este necontenit.

Pe campul lasat In paragina rasar
buruieni. Pe ogorul inimii se dezvolta si
cresc: indiferenta, lacomia, rdutatea In
nenumarate ipostaze. Pentru ca o samanta
sa Incolteascd, are nevoie de lumina —
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prin fotosinteza, rezulta clorofila, efigie
a verdelui, semn al sanatatii plantelor;
clorofila launtrului este IUBIREA.

Solul din noi este unul versatil,
supus alunecarilor, gata sd nutreasca
matraguna neincrederii si spinii vanitatii;
uneori, devine loc de ingropaciune, iar
pentru a redeveni tarind avem nevoie de
grauntele de mustar al credintei. (Matei:
17/20)

Indolenta si superficialitatea lucra-
torului la tarind au ca rezultat , pustiirea”;
solul isi pierde calititile fertile prin
neincredere, plictis, deprimare, trandavie
a spiritului... Nebagarea de seama duce
la 0 paguba intreita: tarina se degradeaza;
administratorul  tarinei  flamanzeste;
roada agonisita este cu mult sub potential.

Aceasta ,trandavie” determina
acedia (penurie a spiritului), subiectul
pare a fi deconectat de la SURSA, tarina
lui se degradeazad, recolta este derizorie.
Se impune remaniere a fortelor lucratoare.

Remanierea poartd in esenta ei
revelatia, recunoasterea ca fundament
al intimului uman, particula ancestrala
(matrita a destelenirii). Odata revelata,
aceasta are darul de a transfigura, de a
reconfigura, de a preface.

Procesul de remaniere launtrica
poartd in esenta lui MOMENTUL: ,Si
s-a facut omul intru suflet viu.” (Facerea:
2/7). De aici reiese ca existenta omului in
univers are o nota distincta fata de restul
vietuitoarelor, rolul pe care Creatorul I-a
atribuit omului este dintru inceput unul
superior.

,Deturnand” planul Creatorului,
cei dintai oameni au surpat temeliile
firii, de aici , descompunerea” filonului
ancestral atat in launtru cat si in afara.

Alungat din Eden, omul cauta alte
repere, care sunt pe cat de versatile, pe
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atat de false. De aici erodarea fiintei. Omul
pretinde cd descinde din Dumnezeu, dar
nu-I recunoaste ESENTA.

Acesta va fi apogeul degradarii
uname: cand MARELE ARHITECT a
presarat peste ogorul sardcit de tarele
unei umanitati in deriva lacrimi de cer.

lisus-Dumnezeu a fost vazut
adesea deplangand sufletele intelenite. El
a reiterat tainica apartenenta la Tmpéré‘gia
Cerurilor. In ,parabola” talantilor, le
vorbeste oamenilor astfel: ,,... un om care
a plecat departe si-a chemat slugile si le-a
incredintat avutia sa: unuia i-a dat cinci
talanti, altuia doi, altuia unu, fiecaruia
dupa puterea lui si a plecat.”(Matei:
25/14-15)

Pentru a identifica talantii
incuibati in substraturile solului din noi
este necesara o excavare atenta, mai-
nainte insa, trebuie sd fim incredintati
de comoara ascunsa in tarina noastra, iar
pentru a ne bucura de stralucirea ei este
nevoie sa o punem in lumina.

Lumina este a-tot-revelatoare,
prezenta ei este cunoastere, rodire,
purificare vindecatoare. Iisus spune: ,Eu
sunt Lumina lumii. Cel ce-Mi urmeaza
Mie nu va umbla in intuneric.” (Ioan:
8/12)

Tot lisus (Omul-Dumnezeu), in
,Parabola Semanatorului” (Luca: 8/5-8),
a decodat intentia Celui-Prea-Inalt de a-I
face pe om, pamant roditor al Cuvantului:
,lesit-a semanatorul sa semene samanta
sa. Si, pe cand semana el, una a cazut
langa drum si a fost cdlcata in picioare
si pasdrile cerului au mancat-o. Si alta
a cazut pe piatra; si, daca a rasarit, s-a
uscat, pentru ca nu avea umezeala.
Si alta a cazut in mijlocul spinilor; si
spinii, crescand impreuna cu ea, au
inabusit-o. $i alta a cazut pe pamantul
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cel bun si a crescut si a facut rod insutit.”
Invatatorul le descifreaza ucenicilor sai
talcul parabolei, lasand sa se inteleaga ca
este necesar ca grauntele credintei sa fie
semdnat in profunzimea inimii, pentru
ca radacinile lui sa ramana adanc infipte
in constiinta noastra, iar viata noastra va
avea girul fertilitatii.

,lar parabola aceasta inseamna:
samanta este Cuvantul lui Dumnezeu.
Cea de langa drum sunt cei care aud, apoi
vine diavolul si ia cuvantul din inima lor,
ca nu cumva, crezand, sa se mantuiasca.
lar cea de pe piatra, sunt aceia care
primesc cu bucurie cuvantul cand il aud,
dar acestia nu au radacina, ei cred pana
la 0 vreme, iar la vreme de incercare se
leapada. Iar cea cazuta intre spini sunt
cei care aud, dar umbland cu grijile si cu
bogatia si cu placerile vietii, se inabusa si
nu rodesc. lar cea de pe pamant bun sunt
cei care auzind cuvantul cu inima curata il
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pastreaza si rodesc intru rabdare.”(Luca:
8/11-15)

A rodi intru rabdare semnifica,
poate, indelunga truda a omului traitor
in lume. Am putea spune: in gradina lui
Dumnezeu cel mai greu se coace Omul.

Sa ne bucuram dar, crezand ca
solul alcatuirii noastre este un praf stelar
(dupa ultimele teorii privitoare la originea
omului), strdduindu-ne sda stralucim:
nu impodobiti de paiete, strasuri sau
piercinguri, ci deschizandu-ne orizontul
credintei.

Sa smulgem din noi pirul
superficialitatii si cucuta vanitatii, sa
punem in loc tuberozele rabdarii si crinii
increderii. Sa facem din inimile noastre
lanuri ale darniciei impodobite de macii
sinceritatii. Si sa asteptam cu nadejde
VREMEA RECOLTELOR...

In sotto voce

Diminetile — marturii

George Nina ELIAN

Dimineti albe, de wun alb
asemanator surasului sceptic cu care
astepti pe cineva despre care stii ca nu va
veni niciodata...

... Si aceasta dintr-un motiv cat se
poate de simplu: fiindca nu exista.

Da: stiam/ stiu cd nu vei veni,
iar lumina (sau timpul) ma invaluie ca
o oboseala de moarte, ca o sfarseala, ca
boald de care nu voi scdpa decat pierind,
volatilizandu-ma...

Uneori, cand te visez, cerul mi

se lipeste de chip ca masca mortuara
(sa fie aceasta marturia cea mai sigura,
argumentul cel mai palpabil ca nu existi?),
iar lumina-mi pare nisip spulberat (sau
numai cernut) de vant, adica timp,
zburdnd incoace si-ncolo si orbindu-ma
cu concretetea si graba lui. Cu concretetea
grabei lui.

Dimineti curate ca niste oase
lustruite de ploi. Fete ale unei memorii de
pe care s-a sters orice semn...

... In afara aceluia al asteptarii...
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Mai

1 mai 2006 — a murit, la Slatina, gazetarul si poetul AUREL GAGIU (n. 25. 12. 1937)

2 mai 1935 — s-a nascut, la Nicolae Titulescu, poetul si prozatorul ION GEORGESCU
2 mai 1960 — s-a ndscut, la Ladesti (Valcea), poetul, epigramistul si ezoteristul
NICOLAE ZARNESCU

3 mai 1957 — s-a ndscut, la Piatra-Olt, actorul si regizorul NICU IOAN POPA

3 mai 2011 — a murit, la Bucuresti, scriitorul, publicistul si omul de radio IOAN ION
DIACONU (n. 6. 10. 1937, Bals)

10 mai 1998 — a murit, la Bucuresti, poetul ION POTOPIN, pe numele adevarat ION
MAGNEA (n. 2. 09. 1916, Potopinu-Dobrosloveni)

15 mai 1881 — s-a nascut, la Caracal, pictorul MARIUS BUNESCU (m. 31. 03. 1971,
Bucuresti)

15 mai 1926 — s-a nascut, la Slatina, poeta, prozatoarea, eseista si traducatoarea
VENERA ANTONESCU

15 mai 1938 — s-a nascut, la Diaconesti (Corbu), prozatorul si gazetarul IOAN M.
BARBU

16 mai 1949 - s-a nascut, la Corabia, poeta, prozatoarea si gazetara MIHAELA
DUMITRESCU (m. 05. 01. 1991, Slatina)

17 mai 1909 — a murit, la Bucuresti, etnologul IOANA CRACIUNESCU (n. 1845,
Castranova - Dolj)

18 mai 1954 - s-a nascut, la Poboru, poetul MARIN RADA

20 mai 1950 -s-anascut, la Slatina, criticul de arta si traducatorul MARIA PALEOLOGU
21 mai 1836 — a murit, la Bucuresti, poetul BARBU PARIS MUMULEANU (n. 1794,
Slatina)

21 mai 1968 — s-a nascut, la Calafat, Dolj, poetul si gazetarul A. C. MIREA, pe numele
adevarat COSTEL MIREA 5

29 mai 1940 — s-a nascut, la Bobicesti, artistul plastic OVIDIU BARBULESCU

29 mai 1949 — s-a nascut, la Caracal, poetul si criticul literar PAUL ARETZU, pe numele
adevarat PAUL ARETU

30 mai 1929 - s-a nascut, la Slatina, interpreta de muzica populara ILEANA
CONSTANTINESCU
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Dragaica, obicei agrar disparut

Claudia BALAS

Exista in cultura noastra populara
numeroase rituri si obiceiuri care ne
dezvaluie aspecte fundamentale ale
modului de viata pe care inaintasii nostri
l-au dus 1n cursul istoriei. Un loc de frunte
intre acestea il detin riturile si obiceiurile
diferitelor ocupatii traditionale: vanatul
si pescuitul, agricultura si pastoritul.

Rituri si obiceiuri au generat
sau si-au adoptat odinioara toate
indeletnicirile, deoarece In mentalitatea
arhaica sansele de reusita ale omului
depindeau in ultima instanta de masura
in care reusea sa imbuneze, sa-si faca
favorabile fortele supranaturale si sa
le indeparteze pe cele malefice. Numai
ca nu toate indeletnicirile au generat
sau au cauzat acelasi numar de rituri si
obiceiuri, dupa cum nici amploarea si nici
complexitatea lor nu au fost aceleasi. Cele
mai numeroase si mai impunatoare sunt
cele generate de agricultura, de plugarit
si faptul se explica atat prin caracterele
mediului folcloric producator (satul de
tip adunat, cu o intensa viata colectiva),
cat si prin miracolul oferit de natura, de
zeul naturii care moare si invie. Intr-o
masura mai mare decat alte indeletniciri,
agricultura pretindea o succesiune de
rituri, marcand diferite faze din viata
culturilor.

In traditia folcloricda romaneasca
riturile si obiceiurile agrare domina net
in comparatie cu toate celelalte. Faptul
acesta constituie un indiciu despre modul
de viata sedentar, deplin asezat, pe care
I-a dus in trecutul sdau poporul roman,
singurul care permite dezvoltarea unei

agriculturi capabile sa genereze asemenea

manifestari. Riturile si  obiceiurile
agrare atesta vechimea si continuitatea
agriculturii pe aceste locuri.

Printre obiceiurile agrare traditio-
nale, un loc aparte il ocupd , Drédgaica”,
obicei de sorginte straveche, care in trecut
a avut un rol mult mai important in viata
satului decat in prezent.

In Panteonul roméanesc, Dragaica
este o divinitate agrara, protectoare a
lanurilor inspicate de grau si a femeilor
casatorite, sinonimd cu Sanziana. Dra-
gaica se naste la 9 martie, ziua echi-
noctiului de primdvard, care in calen-
darul iulian reprezintd ziua mortii Babei
Dochia, creste si se maturizeaza miraculos
pana la 24 iunie, ziua solstitiului de vara
in calendarul gregorian, cand infloreste
planta ce-i poartd numele, dragaica sau
sanziana. In obiceiurile, credintele si
folclorul romanesc, Dragaica pastreaza
amintirea Marii Zeite neolitice, divinitate
lunara, echinoctiala si agrara, identificata
cu Diana si Iuno in Panteonul roman si cu
Hera si Artemis in Panteonul grec.
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Divinitatea agrard la varsta
fecunditatii si maternitatii a fost atestata
cu numele de Dragaica in Muntenia,
Dobrogea, sudul si centrul Moldovei
si Oltenia iar cu numele de Sanziana
in Banat, Transilvania, Maramures,
Bucovina.

Termenul , Dragaicda” denumeste
nu numai obiceiul, dar si sirbatoarea
care coincide cu Nasterea Sf. Ioan
Botezatorul din calendarul crestin. Intaia
consemnare a acestui obicei ,,Dragalca
o datoram lui Dimitrie Cantemir, care
i-a dat o interpretare mitologica. El
face o descriere destul de amanuntita
a obiceiului. Astfel, marele carturar
moldovean spunea: ,,Dupa cum se vede,
prin ea (Dragaica) o inteleg pe Ceres. Caci
in acea vreme a anului cand incep sa se
coaca semanaturile, toate fetele taranilor
din satele invecinate se aduna si o alaeg
pe cea mai frumoasa dintre ele, careia
ii dau numele de Drégaica. O petrec pe
ogoare cu mare alai, o gatesc cu o cununa
impletita cu spice si cu multe basmale
colorate si-i pun in maini cheile de la
jitnite. Dragaica aceasta, impodobita in
acest chip, se intoarce de la camp spre
casa cu mainile intinse si cu basmalele
fluturand in vant, de parca ar zbura, si
cutreiera toate satele din care s-a adunat
lume s-o petreacd cantand si jucand
laolalta cu toate tovarasele ei de joc, careo
numesc foarte des sora si mai-marea lor,
in cantecele alcatuite cu destula iscusinta.
Fetele din Moldova doresc din toata inima
sa aiba parte de aceasta cinstire sateasca,
desi in cantecele lor spun mereu, dupa
dating, ca fata care a intruchipat Dragaica
nu se poate marita decat dupa trei ani”.

A doua consemnare a obiceiului o
face, la patru ani dupa Dimitrie Cantemir,
Anton Maria del Chiaro, care adauga
noi informatii cu privire la Dragaicd, in
forma ei munteneasca: ,,...este curios,

vn
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spectacolul pe care obisnuiesc sa-l faca in
ziua de Sf. Ion, cand cateva fete se imbraca
barbateste, iar una dintre ele, ramanand
insd in haine de fata, tine in mana o
sabie goala si colinda in felul acesta ca
sa stréngé bani, pe la casele boierilor,
jucand si reprezentand pe Irodiada si pe
calsul Sf. fnainte Mergator Acea fata care
joaca cu sabia in mana e numita la romani
Dragaica”.

La 1867, intr-o nota din Mitologia
(prescurtata) a lui Dimitrie Iarcu,
vorbindu-se despre ,Cerera sau Dimitra”
se spune: ,Dragaica si Paparuda nu sunt
altceva decat Cerera romana. O juna fata
joacd cu spice In mand, mai cu seama prin
miristi la apropierea secerisului”.

Din punctul de vedere al
folcloristului Ovidiu Barlea, Dragaica
apare ca ,.. o ramasita din practicile
antice prin care zeitatile protectoare
ale recoltelor erau solicitate sa apere
lanurile”. Ca si alti cercetatori, O. Barlea
stabileste o egalitate intre ,Dragaica” si
,,SanZIene ;

Dragaica sau Sanzienele este
o straveche sdrbatoare populard peste
care s-a suprapus la un moment-dat
sarbdtoarea crestina a nasterii Sfantului
Ioan Botezatorul. Sarbatoarea crestina
pastreaza 1nsa variate manifestari
folclorice de evidenta origine arhaica.
Pana la mijlocul secolului trecut, Dragaica
era o sarbatoare importantd in viata
satelor noastre. In aceasta zi oamenii
nu lucrau deoarece, potrivit credintei
populare, insusi soarele se odihneste
acum, fiind mai stralucitor ca oricand. Se
credea ca soarele a obosit pe cer si trebuie
sa se odihneasca si ca urmare, cucul
inceteaza sa mai cante, florile isi pierd
mirosul, ziua 'incepe sa se micsoreze,
iar noaptea sa ,creasca”. Sarbatoarea
Dragaicei (Sanzienelor) marcheaza, prin
urmare, o datd importanta in calendarul
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popular: ea coincide aproape cu solstitiul
de vara (21 iunie), cu ,marea rascruce in
cursa soarelui” si acopera astfel, ca toate
solstitiile si echinoctiile, o perioadd de
intensa comunicare intre cele doua lumi, a
viilor si a mortilor, dominata de primejdii
de amenintarea spiritelor malefice, dar si
de multiple posibilitati de interventie cu
succes in firea si mersul lucrurilor.

Aceastda sarbatoare contine si
diverse practici care intereseaza medicina
si farmacologia magica si empirica.
Acum se culeg forile numite dragaice sau
sanziene ce se folosesc pentru vindecarea
diferitelor boli, dar si impotriva moliilor
sau plosnitelor. Florile de dragaica au si
un rol apotropaic, ferindu-l pe om ,de
toate relele” si aducandu-i noroc in casa.
Tot aceste flori au rol fertilizator pentru
gradini si campuri. Insemnatatea magica
a sarbatorii ni se dezvaluie si in credinta
conform cdreia acum se fac cu succes
,descantece de intors inima”, adica de
impacare a doua persoane certate.

Sarbatoarea Dragaicei std insa si
sub zodia unor forte malefice care bantuie
lumea. De aceea trebuie sa fie respectata,
sarbatorita. Astfel, Dragaica, acea fiinta
fantastica asemanatoareielelor, ce domina
Rusaliile, poate ,lovi” ca si acestea,
producand imbolnavirea celor ce se abat
de la normele de conduitd indatinate. In
credinta populara se spune cd atunci cand
i se nesocoteste ziua, Dragaica starneste
vartejuri si vijelii aduce grindina, lasa
florile fara leac si miros.

insa foarte important este faptul ca
sarbdtoarea Dragaicei se tinea mai ales cu
scopul de a apdra holdele, semanaturile,
de diferitele calamitati ale naturii. Aceasta
sarbdtoare cumuleaza prin urmare
manifestari folclorice complexe, de
esenta si finalitate deosebite. Ele privesc
atat viata omului si animalelor, cat si
viata campurilor si semanaturilor, avand
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asadarsiun puterniccaracter agrar. Acesta
este contextul in care se Inscrie Dragaica,
obicei care, la inceputuri, avea locul de
desfasurare in mijlocul holdelor, iar mai
aproape de zilele noastre in cadrul satului,
practicindu-se asemenea colindatului
si mai ales asemenea Calusului. Insa,
spre deosebire de diversele forme de
colindat si de Calus in care protagonistii
apartin sexului masculin sau si fetele si
flacdii au o pondere aproximativ egala,
Dragaica este practicata de fete, asemenea
Paparudei. Numai ca, in vreme ce
protagonistele acesteia din urma sunt fete
,curate”, aflate inca in stare de puritate
spirituala (sub 13 ani), cele implicate in
obiceiul Dragaica sunt fecioare la varsta
ce premerge casatoriei.

Putem spune ca acest obicei
reprezinta o manifestare a fetelor fecioare
din mai multe sate invecinate, avand 1in
centrul lor pe cea mai frumoasa dintre ele,
care devine ,regina holdelor”, aleasa de
eleinsele. imbracate stralucitor si purtand
diferite podoabe, fetele se desfa&}urau
cantand si dansand si, uneori, simuland
lupte voinicesti, prin holdele ce dadeau

in parg. Dragaicele colindau si satul, erau

primite in gospodarii, cu credinta ca vor
alunga spiritele rele.

In mentalitatea arhaica, ,regina”
reprezenta spiritul graului. Este vorba
de fapt de asimilarea existentei umane
cu viata vegetala sau invers, iar in acest
cadru al gandirii arhaice, fertilitatea
pamantului era solidara cu fecunditatea
feminina care se influenteaza reciproc.
Totodata, obiceiul reprezenta un
demers magic menit sa ajute coacerea,
maturizarea in bune conditii a bobului,
pregatind astfel inceputul seceratului.
Dragaica reprezinta o tipica forma de
magie prin analogie si deopotriva prin
contact. Bobul trebuia sa se implineasca,
sa se maturizeze asemenea fetelor aflate
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in pragul casatoriei si care, tocmai in
acest scop, strabateau holdele, carora
le transmiteau astfel conditia, statutul
lor. Asa cum reiese din cele descrise
mai sus, la nivelul mentalitatii populare
arhaice exista o afinitate ce nu poate fi
ignorata intre protagonistele obiceiului,
fete fecioare, aflate in pragul casatoriei si
holdele ce dau in parg.

In acesta zi, fetele mergeau pe
camp sa culeaga flori de sanziene, folosite
la ceaiuri si pentru a vindeca durerile
de spate. Tot acum oamenii cautau si
culegeau ,iarba fiarelor”, care nu crestea
oriunde, inflorea numai in noaptea de
Sanziene si avea puteri miraculoase.
Femeile care doreau sa aiba copii purtau
flori de sanziene la brau in ziua de
Dragaica, deoarece se credea cd acestea
aveau rol fertilizator si apotropaic,
ferindu-le de rele.

Semnificatia si functia agrara
a Dragaicei se evidentiaza de altfel cu
claritate si in textul ei: ,Hai Drigaicd, sd
sarim,/ Sa sarim, sa sarim,/ Cd stii iarna ce
patim/ Mi-au venit Drdgaicele/ Sa reteze
spicele/ Drdagaicele mititelele/ Au plecat la
floricele,/ Imbricate in boscele/ Mor biietii
dupd ele,/ Mi-a venit vara bogatd,/ Cu hchu
de la copii,/ Cu margele de la fete,/ Cu bratari
de la neveste”. Textul vorbeste, dupa cum
vedem, si de recuzita folosita in timpul
practicarii obiceiului.

In unele sate cetele purtau un steag
impodobit cu basmale colorate, usturoi,
spice de grau, asemanator steagului
purtat de calusari. Steagul Dragaicelor
era confectionat dintr-o prdjina de 2 - 3m
cdreia i se atasa la varf o cruce de lemn.
Pe steag, in varf, se legau usturoi si flori
de dragaicd, iar pe bratele crucii se agatau
margele, bratari, multe tichiute si hdinute
de copii. Cand jucau Dragaicele, mamele
le dadeau diferite piese de imbracaminte
ale copiilor sa le puna pe steag si sa le
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joace. Pelinul si florile de sanziene fi
confereau steagului purtat de fete calitati
apotropaice si purificatoare captate prin
acte magice in favoarea copiilor.

In unele sate participantele
purtau cite o coasd sau O secere,
amanunt important pentru descifrarea
functiei rito-magice a dansului. Aparitia
coasei nu poate avea altd semnificatie
in acest stravechi obicei decat secerarea
(omorarea) plantelor care si-au implinit
menirea parcurgand drumul delasamanta
semdnata la samanta recoltata. De aici
pana la reprezentarea mortii cu coasa
in spate cu care secera neincetat vietile
omenesti este numai un pas. Moartea cu
coasa este simbolul introducerii omului
in marele ritm al naturii: omul este o

samanta care germineazd, creste, se
inmulteste si moare.
Potrivit  chestionarului  lansat

de Nicolae Densusianu, Dragaica a fost
cunoscuta in toate satele judetului Olt, dar
incepand cu a doua jumatate a secolului
al XX - lea a fost mai rar intalnita si, cu
timpul, a disparut. Manifestarile cultice,
de cinstire a zeitei agrare au devenit ocazii
de intalnire si de cunoastere a tinerilor in
vederea casator1e1 51 ap01 vestite targurl
si balciuri de Dragalca In ]udetul Ol,
balciul Dragaicei se mai organizeaza
astazi intr-o singura localitate, Ipotesti,
comuna din apropierea Slatinei, in data
de 24 iunie, participand si locuitorii din
satele vecine.

Alaturi de alte obiceiuri, Dragaica
se inscrie printre manifestarile popu-
lare traditionale semnificative, atat din
punctul de vedere al mentalitatii care a
generat-o cat si a bazei sale etnografice,
fiind un interesant rit agrar de etapa. Se
mai pastreaza doar amintirea obiceiului,
fara a se mai practica.
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Interiorul locuintei taranesti — mobilierul

Iohana POPESCU

La definirea specificului
interiorului casei tardnesti, mobilierul
joacd un rol important, locul amenjat
pentru dormit fiind asigurat initial de
lavite.

Lavita - mobilda taraneasca
denumita si laitd, nelipsita din interiorul
locuintei pe tot teritoriul Romaniei, este
intalnita si in casele din Olt. Lavitele sunt
piese folosite pentru asezat si dormit,
mentionate In documentele secolului al
XVIlIl-lea, a caror existenta este atestata
si prin sapaturile arheologice. Vechimea
lavitei este confirmata si de faptul ca ea face
parte din structura casei, avand uneori
capetele incluse in peretii constructiei’.

Avand forma unor banci lucrate in
diferite feluri, cele mai simple lavite sunt
formate dintr-o scandurd lunga asezata pe
doi butuci sau dintr-o scandura despicata
dintr-un copac caruia i s-au lasat, pentru a
servi drept picioare, patru crengi laterale.

In formd evoluats, lavita este
compusa dintr-o scandura cu picioare
la capete si cu spatar. Lavita compusa
dintr-o scandura groasa si picioare
profilate, dispusa in fata cuptorului
in Tara Lapusului, poarta numele de
prepiic. In general, lavita este simpla, fard
decor, uneori, in zona Neamt si in nordul
Moldovei, capatul ei se termind cu un brat
masiv fruntar, amintind de jilturile din
biserici. Cele mai multe lavite din Moldova

1 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Dictionar de
artd populard, Editura Enciclopedica, Bucuresti
1997

si Muntenia nu au spatar. In Maramures,
Transilvania si Banat, lavita denumita
bancd sau canapea, are spatarul lucrat din
scanduri profilate cu colti rotunjiti sau
ascutiti. Unele lavite amintesc prin forma
spatarului de canapelele ,Empire”. Banca
in forma de canapea, cu lada pentru haine
si capac, numitd uneori canapei, a fost
raspandita cu precadere in Transilvania.

Unele dintre aceste lavite au un
decor pictat cu ghirlande de flori dispuse
in panouri?.

Lavitele inconjurau camera pe
cel putin doua laturi. Urme ale acestei
forme primare de pat se intalnesc in toate
regiunile. La noi, in Oltenia, dar si in
Muntenia, dormitul pe lavita lata, asezata
pe colt de-a lungul peretilor erainca foarte
raspandita pe la inceputul secolului al
XX-lea. Tot asa si In Moldova, unde, de
pilda, in satul Deleni, am intalnit un
2 M. Pancev, Mobilier si feronerie populard,
Bucuresti, 1971; R. Capesius, Mobilierul
tardanesc rominesc, Bucuresti, 1974
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interior lipsit de un pat separat, lavitele
din jurul camerei completand spatiul de
dormit de pe cuptor. Urme existente ale
faptului ca initial patul nu a existat ca
piesa aparte il dovedesc si casele vechi din
Rosia, zona Bihorului, din Sugag, zona
Sebesului, unde lavita initiald lata s-a
mentinut in ciuda faptului ca deasupra ei
s-a instalat un pat cu picioare.

Si in ceea ce priveste evolutia
lavitelor sau ulterior a bancilor, exista
mai multe tendinte. Daca in Oltenia,
Muntenia si Moldova, banca va ramane
in proportii reduse, dar de multe ori
artistic executata, in Transilvania banca
simpla cu lada, asezata in jurul mesei, va
fi piesa dominanta din interiorul casei.
La interiorul cu organizare simetrica cu
douad paturi paralele, din Banat si Crisana,
acestora li se mai adauga cate o banca, cu
decoratia executata prin traforaj, strunjire
sau pictata.

Alaturi de mese sunt de mentionat
diferite feluri de scaune: cele joase cu trei
sau patru picioare, asezate in jurul mesei
joase, cele inalte ce strajuiesc masa inaltd si
banci si bancute, folosite ca suport pentru
recipientele de apd, precum si o piesa
special construita numita wvdsariu, care
ocupa intotdeauna un loc in apropierea
sobei.

O piesa importanta, nelipsita din
casa taraneasca, este si lada de zestre,
in care se pdstreazd diferite produse
sau obiecte. In functie de dimensiuni si
destinatie, ea este pentru cereale, fdina,
malai, denumita hambar, tron, sdasdie, si
pentru haine, denumita ladd de zestre,
scrin, racld, sdsdie, sicrie.

Lada de zestre
locuinta taraneasca, ca si

intalnitd 1In
in casele
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boieresti din secolul al XVIIl-lea, a fost
folosita in locul dulapului pentru haine
si lenjerie. Ea ocupa un loc vizibil in
cadrul interiorului, fiind asezata pe
capdtul patului sau pe lavitd ca simbol al
femeii maritate, al priceperii ei de a lucra.
Executate din esente lemnoase diferite
(fag, stejar, frasin) , ele se compun din
mai multe parti imbinate unele in altele,
intr-o tehnica cunoscuta din antichitate
in Egipt, Creta, Grecia si Italia. Din punct
de vedere morfologic lazile cele mai vechi
sunt cu capac plan sau cu capac bombat,
asemanatoare sarcofagelor romane®.

Prima categorie, intalnita si in Olt,
a fost raspandita in toata tara, in timp ce
aria lazii cu capac bombat se circumscrie
catorva zone: Tara Crisurilor, centrul
Transilvaniei, Valcea.

Pentru lazile din valea Teuzului,
de pilda, se alegeau copaci vechi de peste
100 de ani, lemnul trebuind sa fie alb si nu
rosu, deoarece culoarea alba era un semn
ca acel copac nu are prea multa seva,
deci era bun pentru prelucrarea lazilor*.

Tulpina copacului se despica
in lungime, obtinandu-se scandurile
denumite aici doste sau dulapi. Acestea
se bardaleau (ciopleau) sumar cu toporul
pentru a putea fi mai usor de transportat
pe umadr, la o distantda de circa 8 km,
in cazul In care lada nu era lucratid in
intregime in padure. Acasd, ladarul
taia scandurile la dimensiunea lazii, le

3 M. Pancev, Mobilier si feronerie populard,
Bucuresti, 1971; R. Capesius, Mobilierul
tardnesc romdnesc, Bucuresti, 1974

4 Banateanu T. Ldzi Popu!are romanesti.
Mesterul si arta ladarilor. In Cibinium — Studii
si materiale privind Muzeul Tehnicii Populare din
Dumbrava Sibiului Muzeul Brukenthal, Sibiu
1967/1968
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jiluia si apoi le aseza in bataia soarelui
si a vantului, pentru a se usca timp de o
saptamand. Spre deosebire de alte centre
de ladari, cum ar fi de pilda Budureasa,
la Harmas, Nermis, Groseni, afumarea
scandurilor nu s-a practicat niciodata®.

Scandurile sunt alese dupa
destinatie, si anume, cele lungi se folosesc
pentru peretele din fata (grddinar) si
pentru peretele din spate (aripa). Pentru
peretii laterali (fruntarii) si picioare se
intrebuinteaza bucati mai mici, pe cand
fundul 1azii (podul) si fruntarii cu spinare,
din care se compune capacul, necesita
si ele scanduri mai lungi. Scandurile
capacului sunt la randul lor incheiate in
capatdie®.

Horjitul, operatia imediat urma-
toare uscarii, consta in taierea in bucati ce
urmau a fi picioarele lazii, ca si capetele si
spinarea capacului. Numai daca horjitul
reusea perfect (se intamplau si esecuri) se
putea trece apoi la finisarea in mici detalii
a suprafetelor. In continuare, elementele
componente se ansamblau, lada fiind
gata in prima faza. Pana aici toti ladarii
procedau la fel, de abia acum in acolo
se putea contura personalitatea ladarului
artist, rezultat al experientei, indemnarii
si gustului sau pentru frumos. Stingicia
inceteazd a mai fi stdngdcie, spunea Lucian
Blaga in , Trilogia culturii”, cedand locul
ineditului, fanteziei plastice, intr-un
cuvant artei autentice’.

O alta categorie de lazi, cunoscute
sub denumirea de brasovenesti, suntlucrate
in tehnica tamplareasca, fiind mai noi si

5 Godea 1., Mestesugqul ladaritului in satele din
Valea Teuzului (jud. Arges)

6 Capesius R., Mobilierul taranesc romdnesc

7 Godea 1., Mestesugul ladaritului in satele din
Valea Teuzului (jud. Arad)
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introduse In casa taraneasca in secolul al
XIX-lea. Ele au fost raspandite in partea
centrala si sudica a Transilvaniei, ca si In
toata zona subcarpatica din Moldova pana
la noi in Oltenia. Sub raport decorativ,
lazile sunt foarte variate, fiind dificil de
circumscris aria de raspandire a unor
motive si compozitii ornamentale. Totusi,
se observa in cadrul fiecarui centru sau
al unui grup de centre specializate in
confectionarea lazii anumite preferinte
fata de forma si tehnicile de ornamentare.
Astfel mesterii din Budureasa folosesc
cu precadere semicercurile dispuse
ritmic la linia de imbinare a scandurilor,
realizate prin scrijelarea adanca a
lemnului; mesterii din Arges si Valcea
manifesta preferinta pentru simbolul
solar, reprezentat prin rozete si cercuri
concentrice, in timp ce in Gorj predomina
compozitiile ornamentale realizate cu
ajutorul liniilor drepte intretaiate. Pe
valea Bistritei, gama motivelor este

imbogatita cu elemente vegetale (ghivece

cu flori, stilizari de brazi) dispuse de
obicei pe doud registre. In Mehedinti,
alaturi de motivele geometrice apar
motive antropomorfe stilizate.

Folosirea simultana a doua
tehnici de decorare a lazii (crestarea si
colorarea) contribuie la obtinerea unor
efecte artistice deosebite in ansamblul
decorativ al interiorului®. In afara de rolul
strict utilitar, aceasta mai are si o functie
pronuntat decorativa.

8 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Dictionar de
artd populard, Editura Enciclopedicd, Bucuresti
1997
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Mai este respectata sarbatoarea azi? (II)

Daniela Maria BABU

In preajma sarbatorilor, obisnuim
sd ne intrebam prietenii si cunoscutii
despre cum si le vor petrece. In ultima
vreme, indiferent de zona de provenienta,
cel mai intalnit raspuns primit este ,0
sa merg la cumpadraturi... 0 sa& mananc...
0 sda dorm... o sa scriu mesaje.” Astfel
ca raspunsuri de felul: , 0 sa-mi petrec
sarbatorile dupa cum e traditia, dupa
cum e obiceiul, aici, la noi” sunt mai
mult decat surprinzdtoare. Daca vom
cauta cuvantul ,sarbatoare” in dictionar,
vom afla cad aceasta e definitd ca ,,zi In
care se comemoreaza sau se sarbatoreste
un eveniment important, organizandu-
se adesea diferite serbari, solemnitati,
demonstratii si in care de obicei se
intrerupe activitatea obisnuita.”  Pe
teritoriul tarii noastre exista o multitudine
de sarbatori, si fiind un popor crestin-
ortodox, cele religioase ocupa un loc
important. Asadar, exista sarbatori
dedicate Mantuitorului si Sfintei Fecioare:
,Nasterea Maicii Domnului”, ,Inaltarea
Sfintei Cruci”, ,Intrarea in Biserica”,
,Nasterea Méntuitorului”, ,Botezul
Domnului”, ,Intampinarea Domnului”,
,Buna Vestire”, ,Schimbarea la Fata”,
LAdormirea Maicii Domnului”, , Intrarea

Domnului in Ierusalim”, ,Inaltarea
Domnului”. Existd, de asemenea,
sarbatori tinute 1n amintirea unor

insemnate evenimente istorice precum
,Ziua Nationala a Romaniei” ori ,Ziua
Eroilor”. Sarbatori sunt si toate duminicile
de peste an si, nu in ultimul rand, nunta,
botezul, ori sarbdtorile superstitioase,

adica cele ramase din timpurile idolatrice:
,Rusaliile” si ,Sanzienele” .

Sarbatorile la romani inca detin
un caracter religios Acest aspect a fost
analizat si de catre Mircea Eliade, care
in ,Sacrul si profanul”, precizeaza:
,Nostalgia originilor este asadar de
naturd religioasa. Omul doreste sa
regdseasca prezenta activa a zeilor,
doreste sa trdiasca in Lumea proaspata,
curatd si puternicd, asa cum a iesit ea
din mainile Creatorului. Nostalgia
perfectiunii inceputurilor explica in
mare parte intoarcerea periodica in illo
tempore. S-ar putea spune, in termeni
crestini, ca este vorba de o nostalgie a
Paradisului [intrucat] in sarbatoare se
regdseste prima aparitie a Timpului sacru
in care s-a petrecut ea ab origine, in illo
tempore.” Nostalgia umana spre divin,
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»setea” asa cum o numeste Mircea Eliade,
reintoarce fiinta umana spre mit pentru
a fi contemporana cu zeii, intrucat mitul
infdtiseazd sacralitatea absoluta. Prin
urmare, un popor isi va pierde identitatea
si va muri, In momentul in care ii vor
fi sterse definitiv miturile. Rezistenta
traditiilor in fata globalizarii ramane
trasatura nationala, specificul, dupa
cum bine a fost numit de catre George
Calinescu. Atata timp cat va exista o
legatura a romanului cu natura, cu
pamantul care il hraneste, ne vom pastra
vii in fata pericolului pierderii identitatii.
Sa luam un exemplu de ,transformare”
a unei sarbatori campenesti: Targul
de fete de pe Muntele Gaina. Initial
0 manifestare ritualicA de cinstire a
zeitatilor solare, a cultului pamantului,
a devenit cu vremea un iarmaroc (cu
rolul schimbului de produse) si implicit,
loc prielnic intalnirilor intre tineri din
regiuni diferite, in vederea casatoriilor.
Prin urmare, din dorinta de a se evita
incrucisarile dintre rudele apropiate,
au aparut targurile de fete. Cel mai
cunoscut targ de fete din zilele noastre
exista si azi, pe Muntele Gaina, Apuseni.
Aceasta manifestare etno-culturald a fost
mentionata in documente in anul 1816.
Targul se desfasoara la altitudinea de
1464 m, intr-o poiana feerica, in cea mai
apropiatda duminica de 20 iulie. Batranii
povestesc cum fetele veneau cu zestrea
incarcata pe cai, iar cununia se facea pe loc
de catre preotii sositi acolo, in acest scop.
Ceremonia era insotita de cantece, jocuri,
strigaturi, iar fetele nu se cumpdrau, ci
se luau. In prezent, targul de fete de pe
Muntele Gdina, a capatat valenta de
sarbatoare folclorica si atrage anual multi
vizitatori care vin pentru spectacolul oferit
si pentru cumparaturi, desi putini cunosc
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semnificatia initiala a evenimentului.
Si... la urma urmei, ce poate fi mai
inedit pentru ochiul nou al privitorului
decat imaginea ancestrala a vestitelor
tulnicarese apusence, chemandu-ne duios
pe muntele dragostei?

Un alt exempluy, ar fi insemnatatea
zilei in care scriu aceste randuri: 1
August, consemnata in Calendarul
Crestin Ortodox ,Scoaterea Sf. Cruci; Sf.
7 Mc. Macabei (Dezlegare la ulei si vin),
cunoscuta in popor ca ziua de ,Macabei”
si respectata in comunitatile de pastori ca
»Ziua Ursului” sau ,Macaveiul ursului”,
perioada , Impuiatului” (a imperecherii)
ursilor. O sarbatoare cu reminiscente
precrestine imbinata cu o sarbatoare
crestind! Eu insdmi facand parte dintr-o
familie de pastori novaceni cu o traditie
de peste cincizeci de ani de oierit (pe care
o are tatdl meu), Imi amintesc cum se
respecta odinioara Ziua Ursului in familie
si compar cu ceea ce se mai respecta
astazi. Oierii aflati la stane in aceasta
perioadd isi Incepeau ziua mancand in
zori, la trezire, o lingurita de miere si
postind pe tot parcursul zilei: se abtineau
de la consumul lactatelor si al carnii, se
abtineau de la certuri si vorbe injurioase,
dar mai ales, de a rosti seara, in timpul
cinei in stand, numele temutului animal.
Era ziua cand, in preumblarile ciobanilor
cu oile prin padure, daca gaseau ,urma”
de urs pe huma, o adunau intr-un saculet
si 0 puneau in stand, deasupra focului,
la fum. De ce procedau astfel? Pentru a-l
tine cat mai departe pe singurul animal
care le-ar fi putut provoca oricand pagube
in randul animalelor. Tatdl meu ,stia” ca
daca va uita sd8 manance o lingurita de
miere de ,,Ziua Ursului”, musai va veni
ursul curand si 1i va lua o oaie din turma.
lar daca ursul ia o oaie... se va-nvata si
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va mai veni si-a doua, si a treia seara...
producand paguba, deci un dezechilibru.
Evident, procedau astfel pentru ca ,asa
au pomenit de la batrani” si stiau dintr-o
carte nescrisa ca ,facand asa” vor fi
protejati de prezenta ursului. Procedau
astfel fara sa constientizeze neaparat ca
in spatiul nostru, ursul este consemnat
(inca de la primele cercetari istorice si
geografice) ca animal sfant intrucat se
hraneste cu hrana curata; ca ,urma” de
urs este vindecdtoare de dureri de sale;
ca exista o constelatie cu numele lui (Ursa
Mare); ca in jocul ursului, de Anul Nou
acesta moare si invie; dar mai ales, fara
sa fi vazut vreodata o reprezentare cu
siluete de urs gravate pe obiecte dace.
in prezent, in familia noastra, ,Ziua
Ursului” este celebrata doar prin gustarea
mierii, pe motiv ca, odata cu defrisarile
masive care au survenit, prezenta ursului
a devenit din ce in ce mai rara. Asadar,
dezechiblibrul a fost deja produs...

In acest moment, iImi vin In minte
cuvintele unui calator roman intors de
curand (dupa multi ani de pribegie)
dintr-o tara indepartata: ,Avem o tara
inca abundand in frumuseti, traditii si
mituri pe care, cei de unde vin eu acum,
le-au pierdut si nu mai stiu cum sa le
reinvie. Dar intr-o zi.. vom cadea in
genunchi asemeni lui Ion al lui Rebreanu
si-i vom cere iertare Pamantului Nostru
pentru tot raul pricinuit.. si vom plange
cu pumnii stransi si lacrimi de sange ca ni
I-am instrdinat...”

In  concluzie, traditiile, azi,
pastreaza inca samburele primordial cu
deosebirea ca oamenii, ancoratiin viata de
zi cu zi, nu le mai inteleg sensul. In acest
scop, subliniez ca trebuie sa continuam
precum apostolii, calea impartasirii
semenilor nostri, atat prin scris cat si prin
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viu grai. Traditiile si obiceiurile noastre
sa ne fie cuminecdtura spirituala, punte
magica intre prezent, trecut si viitor.
Imaginea de azi a unei mame care-i
citeste seara un basm copilagului, poate
reinvia imaginea bunicilor noastre care ne
spuneau povesti cu zane si feti-frumosi,
odinioard. Entuziasmul profesorului diri-
ginte care-si invata elevii un colind sau o
strigatura veche in preajma sarbatorilor,
poate reinvia un personaj de basm.
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Alberto Pimenta

Autorul portughez Alberto PIMENTA
(nascut la Porto, in ziua de 26 decembrie 1937) se
detaseaza intre autorii europeni contemporani
prin caracterul critic si ireverentios al operei sale,
ca si prin diversitatea genurilor abordate: poezie,
fictiune, teatru, lingvisticd, criticd, happening si
performance.

Pimenta a fost lector de limba si
literatura portugheza la Heidelberg, datorita
unui contract cu guvernul portughez,
incepand din 1960. Din cauza opozitiei sale
fata de regimul portughez din momentul
respectiv si fata de colonialismul din Africa,
in anul 1963 a fost demis. Nu s-a intors insa
in tara, la putin timp dupa aceea incheind
un nou contract, de data aceasta direct cu
Universitatea din Heidelberg, Aici a ramas
pand la intoarcerea in Portugalia, in 1977,
dupa asa numita ,Revolutie a Garoafelor”.

A publicat aproape 40 de volume
de poezie, 15 de proza, 6 de teorie si critica
literara.

In 1977, i-a apérut cartea de poezie
ASCENSAO DE DEZ GOSTOS A BOCA/
URCUSUL CELOR ZECE GUSTURI CATRE
GURA, volum ce sintetizeazd combinatia,
tipica pentru acest autor, a experimentului
formal cu nonconformismul social si politic.
In acelasi an a realizat un happening istoric
la gradina Zoologica din Lisabona: s-a inchis
intr-o cusca (aceasta avand alaturi o alta,
in care se aflau doi macaci) cu o tablita pe
care scria: ,,Homo sapiens”. Evenimentul a
fost inregistrat in cartea cu acelasi titlu. Tot
in 1977, si-a lansat volumul cel mai tradus,
DISCURSO SOBRE O FILHO-DA-PUTA/
DISCURS ASUPRA FIULUI DE CATEA,
lucrare inclasificabild, ce se apropie de eseu.

Dintre scrierile teoretice, se
evidentiazi: O SILENCIO DOS POETAS/
TACEREA POETILOR (1978), lansatd mai
intai in Italia, si A MAGIA QUE TIRA OS
PECADOS DO MUNDO/ MAGIA  CE-
ALUNGA PACATELE LUMII (1995). Prima

lucrare corespunde unui studiu despre
poezia concretd (sau concretism) si vizualg,

in principal cea braziliana si cea de limba

germand. A doua e o operd ce are la baza
teoria antiplatonica si e structurata in 22 de
parti, fiecare dintre acestea corespunzand
unuia dintre arcanele majore ale tarotului.
Mituri, arhetipuri, literatura (Dante, Camoes,
Shakespeare, Fernando Pessoa, Anténio Boto,
Emilio Villa, Murilo Mendes, Haroldo de
Campos) si artisti plastici (Oskar Kokoschka,
Yves Klein, Pablo Picasso) se regasesc printre
obiectele puse in discutie de aceasta carte
neobisnuita.

Incepand cu anii "90 ai veacului trecut,
opera sa se refera mai direct la fenomenele
legate de globalizare. AINDA HA MUITO
PARA FAZER/ MAI E MULT DE FACUT
(1998), de exemplu, e un poem lung care
parodiaza discursurile publicitare si pe cele
de pe internet si se ocupé de efectele sociale
ale razboiului din Kosovo si ale Uniunii
Europene.

In 2005, a lansat MARTHIYA DE
ABDEL HAMID SEGUNDO ALBERTO
PIMENTA/ MARTHIYA* LUI ABDEL
HAMID DUPA ALBERTO PIMENTA, carte
de poeme dedicatd invadarii Irakului de catre
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Statele Unite.

Poemul TANGO face parte din
volumul ~ URCUSUL ~ CELOR  ZECE
GUSTURI CATRE GURA. (Prezentare: dupa
Wikipedia. Traducere: Pavel NICODIM)

TANGO

sacrificaram tudo a deus. e

0 que nao sacrificaram a deus
sacrificaram pelos vindouros
0s quais

sacrificaram tudo a deus. e

0 que nao sacrificaram a deus
sacrificaram pelos vindouros
0s quais

sacrificaram tudo a deus. e

0 que ndo sacrificaram a deus
sacrificaram pelos vindouros
0s quais

sacrificaram tudo a deus. e

0 que nao sacrificaram a deus
sacrificaram pelos vindouros

e assim sucessivamente.

para os vindouros ainda nao.
para deus ja talvez tenha valido a pena.

Poemul capodoperi

*marthiya — unul dintre genurile
cele mai obisnuite ale poeziei urdu, exprimand
durerea pierderii unei persoane dragi cazute
in lupta.

TANGO

i-au jertfit totul lui Dumnezeu. iar
ce nu i-au jertfit lui Dumnezeu
au sacrificat pentru urmasi

care
i-au jertfit totul lui Dumnezeu. iar

ce nu i-au jertfit lui Dumnezeu

au sacrificat pentru urmasi

care

i-au jertfit totul lui Dumnezeu. iar

ce nu i-au jertfit lui Dumnezeu

au sacrificat pentru urmasi

care

i-au jertfit totul lui Dumnezeu. iar

ce nu i-au jertfit lui Dumnezeu

au sacrificat pentru urmasi

si-asa mai departe.

pentru Dumnezeu poate-ar mai insemna

ceva.
pentru urmasi inca nu.
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Visul

Marian GANEA

Martinas se trezi dimineata cu
o durere de cap. Bause vreo doua feluri
de bere, apoi vin rosu si terminasera, el
si amicul, in crucea noptii, cu spumant.
Ala plecase la munca, dar Martinas
ramasese sd boleasca indelung cu capul
greu infundat in perna. S-a ridicat tarziu
sd meargd la toaleta de pe hol, biuse
mult al naibii. In chiloti si fara papuci,
lasind deschisd usa de la camaruta
unde dormea, intra in toaleta minuscula.
Zgomotul usii trantite de curent 1l facu
sa-si uite scopul. Nu se poate, nooooo,
asa ceva nu mi se poate intampla! Mintea
lui Martinag nu accepta ca i s-a blocat
usa camerei si a ramas singur, la etajul
sapte, dezbracat si fara chei. Telefonul
mobil era tot Induntru, usa zdravana,
slabe sperante s-o spargi cu mainile
goale. Culmea, se auzea si cineva urcand
dinspre etajul inferior. Martinas trase
zavorasul toaletei si astepta. La naiba, o
femeie voia sd intre. Ocupat, raspunse cu
glasul stins, dar persoana n-a plecat, doar
s-a departat un pic de usa si a ramas sa
astepte. Hai, du-te de-aici, cotoroanto,
o indemna el in gand, dar aia nici vorba
sa coboare, ba incepu sa bata ceva mai
hotarat. Mii de tunete, ce ma fac ? Femeia
vocifera suparata. Hai, omule, iesi odatd,
nu e doar toaleta dumitale ! Cum naiba sa
ma ardt asa ? Decise sa nu mai raspunda.
O auzi cum coboara grabita. Asa, du-te
naibii la parter, ca mai e una si acolo! Bun,
dar problema ramasese la fel de grava, in
chiloti si blocat afara din camera, cheia
cealalta era la Gore si dla lucra in fiecare

zi pana la noua seara, uneori venea chiar
mai tarziu. Cind fdcea el calculul situatiei
nenorocite in care se gasea, auzi din nou
voci pe scari, veneau vreo trei persoane
de data asta. Batura in usa cu hotarare,
sigur femeia adusese gardianca aia din
Columbia si pe barbatu-sau. Cetatene,

deschide! Dar cetateanul era cam
clandestin in blocul ala, Gore 1l gdzduia
temporar si-l sfatuise sa nu se vada cu
aia de la poarta, ca-i bai. Poftim, acum se
ascundea dezbrdcat in dosul usii, iar trei
persoane abia asteptau sa-l ia la Intrebari.
Raspunse intr-un tarziu la insistentele lor.
Ocupat, ocupat, dar aia i cereau sa iasa, ca
nu-i doar toaleta lui, ca au si altii dreptul,
ca politia, ca lacatusul... Nu deschid, le
spuse, dar preopinentii, enervati si mai
tare, incepura sa dea telefoane dupa un
meserias care sa spargad broasca. Baaaaa,
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da drumul, cd te fac bucdti, urla sotul
columbiencei! Era un tip solid, se putea
tine usor de promisiune. Lui Martinas,
doar piele si os, 1i cazusera aproape toti
dintii de la o paradontoza, par pe cap mai
avea de vreo baie cel mult. Ce naiba fac? Se
agita cat putea 1n chicineta aia. Deja urca
incd cineva, probabil lacatusul cu sculele
de spart incuietoarea. Martinas se tupila
in dreapta usii, meseriasul surubdrea cu
indemanare pe partea cealalts. In toiul
disperarii lui, isi aduse aminte cd, pe cand
era mic, la bunica din partea mamei, visa
sa se faca nevazut n banca si profesoara
de matematica nu se mai ia de el, sa-i
rupa palmele cu compasul cel mare din
lemn care avea un surub greu intre cele
doua brate. Era speriat cumplit, paraliza
pur si simplu in fata tablei cu ecuatii,
desi toti ceilalti profesori spuneau ca-i un
copil destept, nicidecum prost. Visa ca se
face invizibil si imponderabil totodata, ca
zboara usor spre balta linistita de langa
Prut, chiar in dreapta podului spre Cahul.
Broasca era pe cale sa cedeze, Martinas,
adunat ghem, era linistit, timpul se
dilatase brusc, avea ragaz sa viseze. Sotul
columbiencei mai dddu un picior in usa
toaletei si o tranti de perete. fnduntru,
cucu, nu era nimeni.

Cind au bagat toti capul pe dupa
spatele matahalei, vazand ca nu-i nici
urma de Martinas, femeile s-au repezit
inspdimantate spre gemuletul din spate.
Se temeau cd s-o fi aruncat de fricd in
curtea interioard. Nici vorb4, lui Martinas
i se implinise visul, se transformase
intr-un fir subtire de abur si plutise usor
chiar pe langa ei cand dadusera buzna. De
pe palier se strecurase afara pe fereastra
si plecase sa colinde Parisul, zburand in
bataia unui vantisor ce prevestea toamna.
S-a condensat intr-o picatura de apa chiar
pe marginea unui pahar din care o fata
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sorbea, din cand in cand, ceva de culoare
roz. Era incantat la gandul ca buzele moi
ale domnisoarei il vor bea delicat, dar
n-a fost sa fie norocul lui. O vrabiuta
curajoasa se apropie de paharul lasat o
clipa din mana pe masuta cofetariei si-1
inghiti scurt cu pliscul ei iute. Fir-ar sa
fie de ghinioane pe ziua de azi, cugeta
el pe cand se dizolva incet intre niste
boabe de mei si firimituri de covrig din
gusa pasdruicii ! A doua zi, Martinag se
evapora dintr-un gdinat minuscul si-o lua
incet spre nori.

Niste vin de impacare

.. €aaa vine mamuca si ne bate!

Taci, blegule, ne tine tetea partea si
n-o lasa!

— Da’ cine spala cana? Ca ramane
urme si se-aduna musitele si se prinde
mamuca, apa n-avem.

— Zicem c-a beut tetea direct din
balerca si n-o spalat-o. Numa’ tanti Ionica
sa-si tina gura.

— ... €333 ne bate si mama cand
se-ntoarce de la prasit, iar de tata nu mai
zic!

— (Ca-ca-caaaa,
scoate cepul!

In usa beciului apare capul zburlit
al mamucii, bai zdrancilor, ce scobiti
pe-acolo? Nu cumva umblati la cep?
Ah, da’ chiar! Hai, daca tot v-ati apucat,
umpleti cana mare si suiti cu grija pe
scard, o lacrima sa nu pierde;i! Bun, acu’
stati jos si beti cite-o canuta cu mine, da’
sd nu-i spuneti lu” teti’tu!

De dupa coltul grajdului se iteste
tetea, deja cu nasul rosu, venea de la
bufetul comunal. F3, 1i rece? Mda, acu’
t-ai gasit sa vii! Ia si el ibricul cu smaltul
rosu si bea. Uah! face din rarunchi, 1i

ia mai taci odata si
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rau si acru si Milu bea saracu’! Ai dat si
copchiilor? Cite-o canisoara, raspunde
mamuca! Ia luati, mai, si din partea mea,
sa va faceti mari! Bem cu pldcere, deja ne
vine sda cantam. Hopa si matusa Ionica
mestecand dintr-un pai. Beti fara mine,
doar si eu am muncit via! Da’ vino si nu
te mai alinta atata! Se termind iute cana
de trei kile, ce gatlejuri! Datoria celor
mici sa faca plinul. Coboram din nou,
umplem pand in buza si oleaca peste,
sorbim ceva, ca sd nu facem dara pe scara
in sus. Urcam deja euforici, tetea promite
tot ce-1 rugam, mie-mi ia acordeon, frate-
meu vrea trompeta. Brusc, mamuca isi
aduce aminte de nu-s’ ce ibovnica de-a
tetiului din tinerete, pune mina pe cana
deja golita a doua oara, i zboara palaria
cu o lovitura, el o ia de par si-i baga capul
in troaca de apa a gainilor, tanti Ionica
rade cu gura pana la urechi, incearca sa
iasa din focul luptei in patru labe, dar
cade lata langa prispa. Soseste tata de
la semeteu, ce-i cu voi? Noi ne tavalim
prin praf, familie vesela. Ii desparte pe ai
batrani, ne trimete in beci sa aducem niste
vin de impdacare. Coboram greu, umplem
cana cu varf, bem din ea cat sa nu izadim
pe drum, ne trage tdicutul la lumina, ca
eram muiati rdu. Le toarna batranilor
cate-o mosoaica, hai, treaca-va! Mamuca,
vanata-n obraz, cu vederea cenusiu-
buimaca, cedeaza, noroc si ploaie! Sa ne
deie Dumnezeu dupd inima, suspina
tetea! S-a dus inc-o cand, dar noi nu eram
siguri ca mai puteam urca printre cei vii,
de coboratnu era problema. Ne tine tata de
guler, ajungem iar la balercutd, umplem
cana, las lu’ frate-miu sa puna cepul.
lesim greu de tot, se muiase si taticul,
ne mai da si noua cate-o ,marmura”,
apoi termina el, restul familiei dormea
deja in praful ograzii. Vine mama franta
de ostenealda cu sapa-n spinare, vede
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dezastrul, ne culege dintre gaini, ne ajuta
sa boram langa gard si ne culca nespalati.
La al treilea cantat al cocosilor, aud de-
afard un tipat ca de fiara-njunghiata, sar
speriat, ies in curte. Aplecata peste gura
pivnitei, mamuca urla ca scoasa din
minti. Vdleeeeeeu! Vaaaaaaleu! Di ci nu
m-o luat ‘'mnezo’ pi mini mai degrabaaa?
Undi s-o dus bunatatea pamantului,
care-am lucrat la el toata vara si ca pi ochii
din cap l-am paziiiit? M-a sagetat gandul
c-0 picat tetea-n beci si si-o frant gatita.
Nici vorbal Uitase boul de frate-miu sa
puna cepul la loc si vinul facuse peste
noapte o frumoasa baltd maloasa jos,
printre morcovi si borcane. Din mahalaua
aia de betivani, ei aveau cea mai multa vie
si le ajungea productia pana dupa Paste,
cand lacrima nu mai gaseai prin tot satul.
Nea Didi vindea la bufet doar rachiu alb
de cereale, puteau sa bea si din ala, dar ei
nu-si educau copchilasii ca alti machitori,
cu tarie, doar cu sangele Domnului.
Pan-la urma, au facut un consiliu de
familie cand lipsea mama si au hotarat sa
ne dea si noud, dar cu niste paharute mici
de cuminecatura.
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Poezia Elenei Farago — intre traditionalism
si mordernism

Mihaela RADULESCU

Momentul Elena Farago repre-
zintd, in contextul literaturii romane, un
punct de referintd ce marcheaza clivajul
unei epoci literare. Opera literara a poetei
prezinta diverse tendinte ale orientarilor
estetice, marcand astfel intersectarile
curentelor literare, intersectari care
simbolizeaza diversele schimbari socio-
culturale ce s-au rasfrant asupra literaturii
din acea perioadd. Aceasta epoca
interbelica reflecta tocmai o literatura,
care pe de-o parte incerca sa pastreze
notele traditionaliste, mentinandu-se
in sfera operelor literare in care temele
vizau universul rural, iar pe de alta
parte, epoca interbelica reflecta tendinta
de inovatie, modernizare, sincronizare.
Elena Farago isi concepe opera in acest
context al schimbarilor ideologice, al
evolutiei literare, neaderand propriu-zis
la nicio scoala sau orientare literara.

Perioada interbelica a fost marcata
de doua tendinte majore: prima se
referd la pastrarea canoanelor literare,
traditionale, mergand in linia tematicii
rurale, iar cea de-a doua se referd la
tendinta de adaptare, sincronizare,
inovatie. Pe fundalul acestor tendinte
literare apar si miscdri ideologice cu
implicatii ~ literare = corespunzatoare,
referindu-ne aici la orientarea literara
samanatoristda sau poporanista, iar mai
tarziu la aparitia ideologiei literare
simboliste. Contextul socio-cultural e
in relatie directa cu atmosfera literara
a epocii interbelice, fiindca evolutia

ideologica a societatii a fost reflectata cu
precadere in literatura. Momentul Elena
Farago reprezinta acest clivaj literar, in
care tendintele traditionaliste fuzioneaza
cu cele moderne. Orientarile estetico-
literare nu erau impuse artistilor, ci
se reflectau in opera acestora in mod
involuntar, venind in sprijinul accentuarii
unei atmosfere socio-culturale in care
scriitorii se formau.

Literatura Elenei Farago prezinta
in faza ei initiala, elementele traditio-
nalismului, notele samanatoriste sau
poporaniste suprapunandu-se peste un
fond ideologic original. Mai tarziu, Elena
Farago scrie poezie in note simboliste, nu
dintr-un imperativ al modei literare, ci
din constiinta artistica a unei scriitoare
care se sincronizase cu ideologia epocii.
Practic, cauzalitatea social-istorica a
reflectat aceste schimbari estetico-literare,
conceptele si ideologiile fuzionand la
un moment dat, iar literatura interbelica
luand astfel, o forma distincta. Opera
Elenei Farago cuprinde varietatea acestor
conceptii si miscari literare, fiind oglinda
contextului socio-istoric si a relatiilor
scriitoarei cu diverse personalitati
importante ale vremii. Coreland analiza
operelor literare ale scriitoarei cu epoca si
evenimentelesocio-culturale, cusiguranta
ca elementele distincte ale poeziilor Elenei
Farago sunt puse in valoare intr-o formula
obiectivd. Complexitatea fenomenului
literar al perioadei interbelice este oglindit
in poezia Elenei Farago, o poezie care se
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remarca In contextul literar romanesc.
Varietatea tematica, diversitatea forme-
lor si a formularilor expresive reflecta
in poezia Elenei Farago, acel complex
ideologic ce a definit intreaga literatura
interbelica. Pusa in contextul atmosferei
epocii, opera scriitoarei poate fi
interpretata si receptata in maniera care
i se cuvine.

Framantarile sociale din aceasta
perioadd au avut reale repercusiuni
literare, tendintele divergente fiind
exprimate  in  publicatii  literare.
Polemicile, orientarile diferite au dus
la grupari literare distincte, in care
se promova un anumit crez literar.
Scriitorii care publicau in diversele
reviste sau ziare literare ale epocii, in
mod evident manifestau tendintele
literare care constituiau programul
estetico-literar al publicatiei respective.
Pe acest fond, s-au creat profiluri ale
diverselor grupari literare dand nastere
divergentelor programelor estetice, care
pendulau intre tendinta autohtonizarii
si aceea a sincronizarii literaturii. Cu
siguranta ca toate aceste aspecte nu
pot sa nu intersecteze, adica inevitabil
gasim tendinte ale traditionalismului ce
vor evolua mai tarziu in alte manifestari
literare, In cadrul operei literare ale
aceluiasi scriitor. In acest sens, opera
Elenei Farago este strabatuta de acest
semn al cautarilor, de aceasta tendinta
a transformarilor. Realitatea social-
culturald cu multitudinea atitudinilor
literare este reflectata in creatia poetei.

Elena Farago debuteaza in
ziarul ,Romania muncitoare” cu poezia
Gandul truditilor, in anul 1902, debutul
editorial producandu-se in 1906, cu
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volumul intitulat simplu Versuri, aparut
la Editura Luceafdrul din Budapesta.
Poezia de debut a scriitoarei prezinta
tendinta samanatorista, traditionalismul
reflectandu-se indeosebi la nivel tematic.
Volumul a atras atentia lui N. lorga,
personalitate autoritara a vremii care a
sustinut-o pe poeta in plan socio-literar.
Notele sociale din poezia Elenei Farago
fac ca versurile sale de inceput sa se
inscrie In linia atitudinii saimanatoriste. A
colaborat de altfel, la mai toate publicatiile
samanatoriste, la revista ,Ramuri” avand
o contributie semnificativd. La aparitia
volumului Versuri, N. Iorga a dedicat
un intreg articol in ,Samanatorul”,
prezentand amplu semnificatia aparitiei
poetei in contextul epocii literare.
Tangentele scriitoarei cu miscarea
sdmdnatorista sunt reflectate in multe
dintre creatiile acesteia, iar colaborarea
la revistele care promovau aceasta
orientare estetico-literara a subliniat
aceasta trasaturd a creatiei Elenei Farago.
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Prietenia cu N. lorga a reprezentat un
moment care a marcat evolutia lirica a
poetei in sensul miscadrii literare in cauza.
Conceptia despre functia sociala a artei e
oglinditd in creatia poetei intr-o formula
originald, conceptie care s-a desprins din
ideologia sdmadnatorismului iorghist.
In acest sens, exemplificim prin ciclul
de poezii intitulat Martie - decembrie
1907, versuri care au fost scrise In urma
rascoalei tardanesti de la 1907. Suferintele
indurate de popor, nedreptatile la care
au fost supusi taranii, drama spirituala a
oamenilor nevoiasi au fost exprimate in
tonuri lirice intense n aceste poezii.

Conceptia artistica a poetei despre
rolul social si pedagogic al literaturii este
pusain contextul orientarii samanatoriste,
versurile fiind finvaluite de dorinta
poetei de a linisti sufletele deznadajduite
ale oamenilor, prin intermediul artei.
Poeziile care constituie ciclul Martie —
decembrie 1907 sunt expresia unui gand
nobil, acela de a fi aldturi de suferintele
poporului si de a reda drama colectiva
in maniera artisticd. Doind, Patru cruci,
Secatd, Toamna asta, Florile dalbe sunt creatii
literare care zugravesc durerea colectiva
a poporului care militeaza pentru adevar
si dreptate. Elena Farago si-a exprimat
in versuri, dorinta de a fi alaturi de
oameni si de nevoile lor. Evident ca
tematica traditionalistda este completata
de un registru stilistic in nuante populare,
accentuandu-se astfel, caracterul samana-
torist al poeziilor ce compun acest ciclu.
Crezul artistic al poetei reflectda nota
sociald a creatiei, Elena Farago punand
in slujpa condeiului artistic, gandurile
pentru o societate utopica.

Trasaturile traditionaliste ale

Rediviva

creatiei Elenei Farago deriva din tangen-
tele scriitoarei cu gruparile miscarilor
literare ale epocii interbelice, dar si din
imperativul dorintei launtrice de a scrie
o literatura destinata oamenilor iubitori
de arta, de frumos. Conceptia poetica e
proiectata pe fundalul unei epoci in care
fraimantarile sociale aduceau agitatie,
schimbare, nevoie de sincronizare cu
civilizatia apuseana. Elementele acestei
perioade aflata in cdutarea identitatii
culturale in context european sunt redate
in creatia poetei sub forma diverselor
tendinte estetice pe care le imbraca
versurile sale.

Convergenta cu miscarea literara
poporanistd e vizibild sub raportul ideilor
poetice care vin in sprijinul sublinierii
iubirii fata de popor. Multe din creatiile
Elenei Farago exprima aceasta dragoste
pentrusemeni, dorind caartasainnobileze
sufletul oamenilor indurerati. Aspecte
desprinse din ideologia poporanista sunt
rasfrante in creatia poetei, referindu-
ne aici la caracterul etic si pedagogic
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al mesajului poetic. Elena Farago a
publicat in diferite reviste de orientare
poporanistd, insa nu acest aspect a dus la
caracterul etic si moral al versurilor sale,
ci dorinta de a oferi cititorilor un sprijin
real oglindit in arta si literatura.
Necesitatea culturalizarii poporu-
lui a fost una din notele definitorii ale
crezului artistic al Elenei Farago. in
viziunea poetei, arta are menire sociald,
iar poetul devine un apostol al oamenilor,
avand rolul sa le ofere acestora un model
de viata oglindit in literatura. Artistul se
jertfeste benevol pentru binele celorlalti,
scrie pentru a alina suflete chinuite de
drame sociale sau existentiale, incercand
sa ofere modele de viata. Creatiile
care exprima intr-o maniera sugestiva
conceptia Elenei Farago despre menirea
sociala a poeziei sunt: Un apostol nebun
canta; Siminoc, floare de pai; Poveste pentru
Mihnea. In acceptiunea poetei, artistul
trebuie sa fie stapan pe vointa sa, dand
celorlalti, opere care sa oglindeasca

aspiratia  spre  adevdr,  armonie,
perfectiune.
Elena Farago a colaborat la

revista ,Viata Romaneasca”, o revista
care grupa in jurul ei, scriitori ai miscarii
poporaniste. G. Ibraileanu, ideologul
orientarii poporaniste a apreciat caracte-
rul social al poeziilor Elenei Farago,
scriind in presa vremii cuvinte elogioase
cu privire la versurile poetei. Aprecierile
nu proveneau doar din faptul ca ideile
poporaniste erau sesizabile la nivelul
mesajului poetic, ci se sprijineau pe
autenticitatea si finetea stilistica a unei
poezii feminine emotionante, strabatute
de puternicul fior al iubirii fatd de oameni.

Pentru a-si exprima conceptia
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despre rolul social al artistului, Elena
Farago a recurs la un bogat arsenal
stilistic, procedeele artistice fiind valori-
ficate intr-o maniera eleganta cu specific
feminin. In viziunea scriitoarei, cuvantul
are puteri mistificatoare, opera artistica
fiind simbolul comunicarii inter-umane
si al pdtrunderii in lumea frumosului
si a dreptatii. Prin modalitati artistice
deosebite, Elena Farago a creat acea
predispozitie de comunicare intre fiinte,
mesajul poetic vizionar facand referire
la o societate in care binele, adevarul
si frumosul formeaza cadrul evolutiei
spirituale.

Elena Farago a fost receptibila
noilor tendinte si orientari estetice, a
fost intotdeauna la curent cu literatura
europeand, sprijinind astfel, tinerii
scriitorimoderni. Deschisa evolutiei socio-
culturale, inevitabil ca poeta era la curent
cu ideologia noua literard, care stabilea
raporturi de sincronizare cu literatura
europeand. Scriitoare cu un bogat arsenal
de procedee artistice, cu o solida lectura,
ea a asimilat repede tendintele inovatoare
ale artei, care s-au pliat perfect pe o
viziune originala. Elementele simboliste
ale creatiilor poetei apar in sensul
miscarii ascendente, intr-o epocd in care
formulele inovatoare ale artei le-a trecut
prin propriul filtru al constiintei artistice.
Elena Farago nu a scris poezie simbolistd,
fiindca vroia sa se sincronizeze cu moda
literara, ci tendintele curentului s-au
strecurat involuntar, firesc, pe fundalul
conceptiei artistice de a promova noul,
evolutia. Orizontul creatiei Elena Farago
a fost intr-o relatie directa cu lectura
cartilor, care a indrumat-o spre scriitori
francezi, dispunand de afinitate spirituala
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cu literatura franceza moderna. Prietenia
scriitoarei cu A. Toma a consolidat acest
traseu spre lectura scriitorilor moderni,
lectura care si-a pus amprenta asupra
stilului scriitoricesc.

Lectura operelor scriitorilor
francezi a avut o influenta importanta
asupra viziunii poetice, Elena Farago
insumandu-si o sursa de valori care au
contribuit la desavarsirea intelectuala
si spirituald. A. Toma, una din persona-
litatile care a avut o Iinsemnatate
importanta in destinul literar al poetei, a
indemnat-o sdiaactde culturasi literatura
europeand, fiind o sursa complementara
pentru  slefuirea artistica. Inevitabil,
influenta straind si-a pus amprenta
asupra operei scriitoarei, influenta care
s-a suprapus conceptiei originale si
stilului personal, nascandu-se o poezie
patrunsa de lirismul cald feminin.
Autenticitatea versurilor Elenei Farago
exprima atitudinea poetei in raport
cu lumea si existenta, si nu In ultimul
rand exprima o constiinta artistica ce
se apropie de miscarea revolutionara a
poeziei romanesti.

E. Lovinescu a incurajat talentul
literar al Elenei Farago, intrevazand
notele simboliste din versurile sale,
apreciindu-i in acest sens evolutia in plan
literar in conformitate cu noua miscare
estetica. Criticul a remarcat, de asemenea,
talentul de traducdtoare al poetei,
sustinand-o sa publice traducerile din
simbolistii francezi, indeosebi din Emile
Verharen. Rezultatul prieteniei cu E.
Lovinescu e unul benefic pentru literatura
romand, creatia Elenei Farago inscriindu-
se in atmosfera epocii si marcand un
moment literar tranzitoriu. Convergenta

Rediviva

creatiei poetei cu elementele poeziei noi,
simboliste, a fost rezultatul constiintei
artistice de a se apropria de nevoile de
lectura ale generatiilor tinere. Colaborarea
poetei la ,Sburatorul” a atras simpatia
diversilor scriitori ai vremii si admiratia
criticii epocii. Elena Farago a participat la
reuniunile din cadrul cercului literar de la
,Sburdtorul”, la care putea sa-si citeasca
versurile sau sa-si exprime conceptia
despre arta.

Istoria literara a citat-o pe Elena
Farago de multe ori in randul poetilor
simbolisti, nsa s-a remarcat nota
distinctiva a creatiilor sale, in raport cu
acest curent literar. Critica a subliniat
elementele specifice liricii sale, care au
apropiat-o de miscarea simbolista, dar
care s-au suprapus peste un orizont
vizionar personal. Notele specifice ale
operei sale o disting in cadrul miscarii
simboliste, caci doar anumite elemente
fac referire la caracteristicile poeziei
moderne. G, Calinescu a subliniat aceasta
trasatura a operei sale, considerand
ca poeta reprezinta tocmai momentul
tranzitoriu de la poezia traditionala
catre cea moderna. Criticul a vazut in
momentul Elenei Farago, un moment
literar care a culminat cu fuzionarea
traditionalismului si a modernismului
poetic.

Cu sigurantd ca Elena Frago a
facut trecerea de la traditionalism la
modernismul poeziei romanesti, intr-o
formula originald, nascuta dintr-o
puternica dorinta de a reda caracterul
autohton al poeziei in contextul inovator
al literaturii interbelice. Simbolismul,
curent literar care se opunea, prin
ideologie, samanatorismului sau
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poporanismului, a mizat indeosebi pe
formula muzicalitatii si a abstractizarii
cuvintelor. Simbolismul, aparut initial in
Franta, in secolul al XIX-lea, a promovat
sugestia, muzicalitatea, nuantele subtile
ale trairilor interioare in formula artistica
a literaturii. Incercarea lui Charles
Baudelaire de a descifra ,analogia
universala” si relatiile ascunse dintre
lucruri, tentatia lui Mallarmé de a gasi un
nou limbaj poetic, filosofia lui Nietzsche,
ruptura ideologica fata de parnasianism
reprezinta crearea unei noi miscari
literare, numite de Jean Moréas, in 1895,
»simbolism”.  Simbolismul reprezinta
asadar necesitatea modernizarii liricii,
complexitatea factorilor estetici de-a
lungul timpului, dorinta de a crea o
noua arta. Astfel, noul curent literar s-a
manifestat si la nivelul poeziei romanesti,
aducand in peisajul literar interbelic un
nou colorit al liricii.

Asimiland-o curentului literar
simbolist, E. Lovinescu a stabilit
legaturile poeziei Elenei Farago cu

literatura moderna a Europei. Urmarind
indeaproape principiile simbolismului,
observam insa cd dintre acestea, doar
tehnica sugestiva, procedeul abstractizarii
si calitatea muzicala a versurilor fii
dau statutul de poetd simbolista. In
opinia mea, contextul socio-literar a
favorizat aceasta incadrare a poetei in
lirica simbolistd, incadrare pe care E.
Lovinescu a realizat-o bazandu-se pe
metoda unei critici subiective. Nu negam
similitudinile poetei cu miscarea literara
simbolistd, dar trebuie sd precizam ca
aspectele muzicalitatii versurilor, ale
abstractizarii, sugestiei sau generalizarii
nu sunt suficiente pentru a o aseza intre
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simbolistii propriu-zisi.

Raportandu-ma la caracteristicile
esteticii simboliste, consider ca statutul
conferit poetei de catre E. Lovinescu
e oarecum fortat. Simbolul, in opera
poetei nu surprinde corespondentele

dintre senzatii, simbolul fiind mai
degraba o analogie, o valoare expresiva
intrebuintatd si in poezia traditionala. La
Elena Farago nu intalnim acele analogii
existente intre elementele ascunse
ale universului, asa cum se intampla
in poezia simbolistilor care surprind
esenta esteticii acestui curent literar.
Singurele procedee simboliste in opera
scriitoarei sunt cultivarea inefabilului si
muzicalitatea, dar si aceste elemente se
subordoneaza unui retorism romantic.
Muzica nu devine idealul propriu-zis
al poeziei Elenei Farago, ci derivd din
clarobscurul unor cuvinte utilizate in
sens alegoric.

Putem vorbi in cazul Elenei
Farago, de un simbolism particularizat,
care a culminat cu clivajul unei perioade
literare, In care elemente ale miscarii
traditionale fuzionau cu cele ale miscarii
moderne. Altfel spus, poezia Elenei
Farago a reprezentat expresia literara
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a convergentei a doua tendinte literare
diferite: traditionalismul si modernismul.
Debutand in sens samanatorist, pasind
spre universul poporanist, poeta va gasi
procedee potrivite pentru exprimarea
emotiei, In simbolism. Critica literara
contemporana poetei, i-a receptat opera
in functie de contextul ideologic, dar si
de valorile sau principiile pe care Elena
Farago le-a propus in creatia sa.

Pentru contemporaneitatea
actualda, Elena Farago inseamna un
moment tranzitoriu al poeziei romanesti
interbelice, creatia sa fiind expresia
diversitatii principiilor estetico-literare.
In versurile sale se intdlneste fuziunea
dintre traditional si modern, dintre
autohton si universal. Daca la inceput,
versurile sale in tonuri populare cantau
iubirea pentru oameni si istorie, mai
tarziu va scrie despre emotia autentica,
in manierda sugestiva, abstractizata.
Definitorie ramane tema iubirii, care ia
forme diferite, insa structurata pe acelasi
fond al trairii, al sentimentului uman.

Revenind la aceasta stare a
literaturii romane dintre cele doua
razboaie mondiale, stare in care scrierile,
fie se intorceau spre autohtonism, fie
se sincronizau cu principiile literaturii
europene, remarcam ca momentul Elena
Farago a reprezentat tocmai momentul de
fluctuatie ideologica. Despre diversitatea
tendintelor estetico-literare ale creatiei
Elenei Farago se poate spune ca acestea
sunt rezultatul firesc al contextului socio-
cultural, dar si al legaturilor poetei cu
diversele cercuri literare, cu personalitati
litere sau vin din complexul trairilor
interioare.

Factorii externi si cei interni (de

Rediviva

natura constiintei artistice individuale)
au dus la nasterea unei opere literare
menite sa marcheze un moment al
evolutiei literaturii roméne. In Dictionarul
general al literaturii romdne (coordonator
E. Simion), tendintele diverse ale creatiei
Elenei Farago sunt puse in valoare, intr-o
formula sintetizatoare, de D. Micu.
Legaturile cu poezia samanatorista,
trasaturile romantice din confidentele
Scrisori, poporanismul din unele versuri
scrise in forma populara, sau, mai tarziu,
filiatia spre simbolismul expresiv sunt
explicate de D. Micu in amplul Dictionar
dedicat scriitorilor romani.

Elena Farago reprezinta trecerea
eleganta de la traditionalism spre moder-
nism, opera sa devenind simbolul unei
perioade literare in care diversitatea
orientarilor literare s-au reunit sub forma
unui lirism feminin capabil sa surprinda
in formule expresive noi, un fond vechi de
continutideologic. Concluzionand asupra
acestui aspect al operei literare a poetei,
afirmam ca intreaga experienta literara
interbelica a fost surprinsa in tonalitati
feminine, poezia romaneasca prinzand
culoare si sonoritate prin numele Elenei
Farago. Structurile poetice care depasesc
limitele impuse de principiile vreunei
orientari estetice a vremii fac din creatia
scriitoarei un moment literar tranzitoriu,
unic, irepetabil. Varietatea formelor de
prezentare a tematicii intimiste reprezinta

incalcarea dogmatismului literar si
incdlcarea schematismului ideologic.
Elena Farago reprezinta momentul

evolutiei literaturii romanesti feminine in
contextul interbelic.
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Violeta Scrociob

NOCTAMBULII

O secunda loveste fix ora zero-n linistea
neagra

Care tipa prin mii de guri;

O umbra se alungeste agitata

sprijinind cladirea cu iz de mucegai.
Posesorul e fericit

Ca a reusit sa mai vanda ceva de prin
casa,

Asa ca si-a armat seringa cu inca o doza,
bilet de calitorie spre o lume ideal3,
fara proteste, fara taze, fara coruptie...
O altd umbra se taraste pe asfaltul
electoral

Strivind intre dinti o injurdtura

In directia palatului din deal.

De undeva se aude o cucuvea —

Nu stiu daca e mov.

In minte ii persist cuvantarea dezlanata
a If;)re;sedinte!ui — care presedinte?!

Of, Tepes!

Cine a mai vazut Tepes fara tepe,

Tepe fara lemn?!

Licuricii telefoanelor mobile butonate cu
frenezie

pornesc spre alee cu asalt:

e ora noctambulilor, frustrata de
coordonatele

unei lumi care nu este a lor.

Pe ici, pe colo, mai razbate cate un ecou
vag;

Jos Guvernul!” — care Guvern?!

... i umbrele se dezintegreaza

Ca lovite de un tac nepriceput;
Jucdtorul a adormit pe masa verde

In tipetele cucuvelei,

Care nu stiu daca e mov...

POEM CU HAINA DE PAMANT

De unde vii, tu, bard inaripat,
inorog roind de stele albastre?
Ratacitule,

din care galaxie te-ai intrupat

si te-ai facut om?

Esti om, tu, oare,

Cand secundele se opresc

in plecaciuni la trecerea ta?

Cand gongul uita sa mai bata

ora zero a timpului sideral?!

Esti om, tu,

cand te lupti cu mori de vant?

Pe care stea dubla

ai uitat-o pe Dulcineea ta,

poate... suspendata

de inelul inselator al lui Saturn,

grea mare pentru degetul ei ?
armane poet nebun,

din ce vartejuri ademenitoare

te-ai zamislit si ai venit

sa arzi pamantul ulciorului tdu?

Vei putea oare sa-ti stingi mistuirea

cu o singura lacrima ,

rod al poemului tau?

Frumos nebun

care dai la schimb poemele tale

pentru suflete din Univers,

gazduindu-le in lut muritor,

vei putea tu umple amfora

sa stingi mistuirea

unui alt poet nebun,

pentru o vesnicie?
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Limba noastra

Antonimia (II). Gradul de opozitie/contrapunere
la cuvintele antonime cu prefix in limbile
albaneza si romana

Oana GLASU

Comparativ.  cu  alte  limbi
(franceza, spaniola, romana etc), in limba
albaneza posibilitatile exprimdrii negatiei
si opozitiei nu sunt la fel. In general,
pentru a exprima negatia si opozitia
sunt folosite doua grupe de mijloace
lingvistice: a) particulele negative nuk,
s, mos si rareori jo, iar in aceste cazuri
avem de-a face cu opozitie sintactica si
b) prefixe cu functie negativa pa, mos, jo,
s/, care intrd ca elemente formatoare in
alcdtuirea cuvintelor cu tema adjectivala,
substantivala, adverbiala, verbald si aici
vorbim despre o antonimie lexicala.

Elementul principal, luat in consi-
derare pentru stabilirea antonimelor in
romana si albaneza, este caracterul opus
al sensurilor cuvintelor, posibilitatea si
capacitatea cuvintelor de a se opune unul
altuia in intelesul lor afirmativ-pozitiv.
Fundamentul opozitiei dintre cuvinte
este afirmatia unui sens lexical stabilit,
acest element afirmativ observandu-se la
cuvintele antonime cu prefix negativ.

Antonimia, aceasta categorie
lingvistica, este expresia relatiilor si
raporturilor de opozitie dintre sensurile
variantelor lexico-semantice ale cuvinte-
lor, drept care se numeste uneori si
antonimie lexicala pentru a o deosebi de
cea gramaticala, stilistica sau a unitatilor
frazeologice.

In limba albaneza pot fi luate
drept antonime cuvintele cu particula
negativa jo, mos, pa, cand acestea au
servit ca elemente in alcatuirea familiilor
de cuvinte, comparativ cu alte limbi unde
antonimele suntdefinite a fi doar cuvintele

care au raddcina diferita sau complex
fonetic complet diferit. Daca analizam
din punct de vedere structural cuvintele
din perechile de antonime: lodhem
— c¢lodhem, mbéshtjell — c¢mbéshtjell,
edukoj — ¢edukoj, mpihem - shpihem,
vesh — shpérvesh, béj — zhbéj, mbérthej
— zbérthej, sulmoj - kundérsulmoj,
organizim — mosorganizim, fuqi - pafugqi,
i atillé — i kétillé, drejtas — zhdrejtas etc,
vom observa ca acestea au temda comuna
care in anumite cazuri se potriveste si cu
rdddcina cuvantului. La unele perechi,
una dintre parti este de obicei cuvant
derivat cu prefix, cealalta fara prefix,
la altele observam cd ambele parti sunt
cuvinte formate cu diferite prefixe si
au sens negativ, de opozitie, privativ,
invers. Caracterul antonimic al sensurilor
acestor cuvinte nu este exprimat si
stabilit in intregime de radacina sau tema
cuvantului, ci si de prefixele cu functie
antonimica care in limba albaneza sunt:
pa-, mos-, jo-,s’-, kundér-, anti-, ¢-/sh-/zh-,
s-/z-, shpér-, mbi-, nén-, k-,a-, makro-, etc.

Prefixul pa- in perechile: i sigurté
— i pasigurté, i ditur — i paditur, i lumtur
— i palumtur, i vértet — i pavértet etc.
are origine prepozitionala si pastreaza
intelesul negativ si ca element formator,
constitutiv (Ex : i paditur are intelesul
=ce nu este invatat). Antonimele cu
acest prefix arata si lipsa calitatii sau
a tiparului marcat de tema de baza
de ex: pavendosméri = lipsa, absenta
hotararii. Cuvintele antonime — adjective
se formeaza cu prefixul pa- dintr-o
tema ca prima valoare adjectivala (ex: i
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afté — i paafté, i ploté — i paploté), dar si
dintr-o tema adjectivala derivatd, formata
din  adjectivarea participiului  prin
intermediul articularii (ex: i armatosur
— i paarmatosur, i banuar - i pabanuar, i
besuar — i pabesuar, i njohur — i panjohur
etc). Cuvintele anotonime — substantive
cu prefixul pa- se formeaza de obicei din
tema adjectivala a doua ca valoare pjekuri
- papjekuri, qartési — paqartési, ligjshméri
- paljgjshméri etc.

Cuvintele antonime formate cu
prefixul mos — desemneaza actiuni sau
situatii si mai rar calitati sau tipare ce
se opun (ex: besim — mosbesim, kuptim
— moskuptim, pérputhje — mospérputhje
etc), prefixul avand originea in particula
negativa mos, care pastreaza acest sens si
cand e cuvant formator/baza. Antonimele
cu acest prefix marcheza lipsa realizarii
procesului actiunii sau lipsa rezultatului
actiunii, desemnat de tema bazid fara
prefix si sunt caracteristice limbii literare
scrise. Cuvintele antonime — substantive
cu prefixul mos- se formeaza din tema
substantivald, nu prima ca valoare si
are in continut numele actiunii (nomina
actionis) cu —im sau —je (ex: bashképunim
— mosbashképunim, dégim — mosdégim,
interesim — mosinteresim etc). Cuvintele
antonime — adjective cu prefixul mos-
se formeaza din adjective verbale
nearticulate sau din alte adjective, nu
prime ca valoare sau compuse (ex:
mirénjohés — mosmirénjohés). Cuvintele
antonime formate cu prefixul jo- neaga
complet sau priveaza sensul exprimat
de tema baza. Cuvintele cu acest prefix,
provenit din particula negativa jo, neaga
in general intelesul cuvantului fara
prefix, rolul negativ in intelesul acestor
cuvinte jucandu-l prefixul (ex: fetar —
jofetar, kombétar — jokombétar, helmues
— johelmues etc). Antonimele cu prefixul
¢- in perechile (organizoj — g¢organizoj,
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interesim — cinteresim, mobilizues -
¢mobilizues) si variantele sale sh-, zh-
priveaza intelesul exprimat de temd
sau de cuvantul antonim principal, fara
prefix. Antonimele formate cu prefixul
shpér- (ngulem - shpérngulem, njoh
- shpérnjoh) sunt in principal verbe si
priveaza actiunea exprimata de tema
baza. Cuvintele cu prefixe imprumutate
de-, dis-, dez- (centralizoj — decentralizoj,
favor — disfavor, infektoj — dizinfektoj)
priveaza sensurile exprimate de tema
bazd sau de cuvintele fara acest prefix,
care de obicei coincid cu temele baza ale
cuvintelor cu prefix. Prefixul de opozitie
kundér-/anti- (masé — kundérmasé, vleré
— kundérvleré, sulmoj - kundérsulmoj,
popullot — antipopullor, kombétar -
antikombétar) contesta o actiune sau arata
ceva ce este in opozitie cu ceea ce exprima
cuvantul tema. In albaneza, kundér- are
origine adverbiala, iar cuvmtele care se
formeaza cu acest prefix, din punct de
vedere lexico-gramatical, sunt mai mult
substantive, adjective si foarte putin
verbe.

Efortul de a incadra antonimele
in diverse categorii pe baza criteriilor
formale sau structurale — semantice, in
limba romana, este intalnit in diferite
lucrari de lexicologie sau studii despre
antonime. Un concept al structurii
morfologice al antonimelor ar fi acela
potrivit caruia sunt acceptate ca antonime
perechile de cuvinte cu raddcina comuna
sau prefixale. Sau, tocmai pentru faptul
ca au radacina comuna, pot fi numite si
antonime homolexe, in legatura cu care
au existat diverse opinii de la negarea
existentei lor mai ales a celor formate cu
prefixe negative, pana la acceptarea lor
in categoria antonimelor propriu zise.
In cazul lexemelor opozabile, formal,
antonimia este exprimata clar, fiind
evidentiata de prezenta sau absenta unui
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aspect special semantic in granitele unui
intreg formal. In limba romana putem
vorbi chiar de existenta unui sistem
morfolexical in care un rol important il
au perechile de opozitie si contradictie.
Antonimele homolexe se formeaza de
obicei cu prefixe, ca mod special de a
exprima opozitia semantica in limba
romana: (de ex.: ne-, in-(im-), a-, des-
(dez-), in/des- (dez -),de-(des-), dis-, ex-,
sub- /supra-, pre-/post-, anti-/contra- etc.

Doua prefixe corelative formeaza
perechi contrare deschise ca de ex: ne-,
in-, des-, deoarece li se pot alatura un
numadr mare de radacini baza (placere —
neplacere, fericire — nefericire, dreptate —
nedreptate, etc; a incdtusa —a descatusa, a
innoda —a deznoda, a infiinta — a desfiinta
etc; a lega -a dezlega, inchis — deschis,
a umfla — a dezumfla etc). Cand doua
prefixe preferd o raddcina sau radical
speciale si care nu coincid cu alte teme,
ele formeaza perechi de opozitie inchise
ca de ex: (extravertit — introvertit, prefata
— postfata, constructiv — distructiv etc).
Exista antonime cu radacina autonoma,
unde un cuvant este fara prefix (cuviincios
— necuviincios, adevar — neadevar, precis
— imprecis, agreabil — dezagreabil, legal
— ilegal etc) si antonime cu radacina
nonautonoma (a increti — a descreti, a
ingropa — a dezgropa etc).

Inlimbaromana, antonimelerepre-
zinta un sistem complex morfolexical
in care se pot stabili cateva tipuri de
perechi opozabile cu prefix in functie de
dimensiunea semnatica .

1. Antonime scalare care permit
gradarea, alcatuite cu prefixe ca ne-
(favorabil — nefavorabil, politicos -
nepoliticos etc), in- (dispus — indispus,
disciplinat — indisciplinat etc), des-
(dez-) (creste — descreste, avantajos
— dezavantajos etc), dis- (a placea - a
displacea, pretuit — dispretuit etc). In
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opozitiile antonimice realizate prin aceste
prefixe, vedem in primul rand opozitia,
in timp ce negarea si contradictia sunt
mai slabe.

2 Antonime contradictorii
negative si privative ne-: (credincios
— necredincios, vinovat — nevinovat,
incredere- neicredere etc), in, -im-, i-:
(corect -incorect, fidel — infidel, posibil -
imposibil, legal — ilegal etc), a-: (moral -
amoral, normal — anormal etc), des-dez-:
(agreabil — dezagreabil, acord — dezacord,
iluzie — deziluzie etc), dis-: (proportie
— disproportie), con-/dis-: (constructiv —
distructiv), con-/in-: ( confirma — infirma)
anti-/contra-: antidemocratic. Prefixul
contra- este sinonim cu anti-, dar cu o
utilizare mai restransa si specifica, ce se
alipeste in special substantivelor: (masura
— contramasura, atac - contraatac,
indicatie — contraindicatie etc). Mai
trebuie subliniat ca spre deosebire de
celelalte prefixe, anti- si contra- formeaza
antonime pentru care este caracteristica
o relatie semantica unilaterala. In limba
romana, in studii de specialitate, functia
prefixului ne- in formarea antonimelor, a
fost contestata pentru faptul ca se putea
identifica cu negatia ,nu”. De fapt insa, in
romana, prefixul ne- creeaza trei functii
a) da derivatelor o valoare privativa,
negand continutul semantic al bazelor
(nefiinta, necuvant); b) asaza cuvintele
nou formate in diferite sisteme sau grupe
antonimice (necinstit, nefiresc etc) c) are
o valoare definitorie diferentiata, mai
ales n opozitiile cu caracter terminologic
(vertebrate — nevertebrate).

3. Sistemul opozitiei cantitative.
Prefixele acestui tip de sistem au un
caracter deschis si o utilizare restransa,
in special in terminologia stiintifica
mono-/poli- (monogram - poligram,
monocelular - policelular, monoteism
— politeism, monovalent - polivalent
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legaturilor dintre ele - in ceea ce
priveste sensul — reprezinta un grup

macroeconomie). In acest grup intra
si prefixele sub-/supra- (a subincarca
- a supraincdrca, a subaprecia — a
supraaprecia, a subestima-a supraestima
etc).

4. Perechile de antonime opuse
privative sunt foarte raspandite in limba
romana: in- (im-)/ des-(dez-): ainchide—a
deschide, a imbraca — a dezbraca, a incuia
— a descuia, a incidleca — a descaleca,
a ingropa — a dezgropa, a infiinta — a
desfiinta etc; in-/de(des-): a introna — a
detrona, a insuruba — a desuruba etc; des-
(dez-): a lipi — a dezlipi, a organiza — a
dezorganiza, a echilibra — a dezechilibra,
ordine — dezordine etc; de- (des-): a colora
— a decolora, a fertiliza — a defertiliza,
a codifica — a decodifica, a marca — a
demarca, mobilizare — demobilizare etc;
a-/des- (de): a acoperi — a descoperi, a
astupa — a destupa etc; in-/dis-: a inculpa
-a disculpa etc; a-/dis-: a asocia - a
disocia, a acredita — a discredita, a aparea
— a dispdrea etc.

5. Sistemul opozitiei in timp si
spatiu. In acest grup intra un numar
redus de antonime cu prefixe, au caracter
inchis si se ataseaza unui numar limitat
de teme, in spec1al adjectivelor. In limba
romana cele mai utilizate sunt: ante- /
post- antebelic — postbelic, a antepune —
a postpune etc, in-im-/ex-: inmatriculat
- exmatriculat, a importa — a exporta,
inclus — exclus, a inspira — a expira etc, a-/
de-/des-: ascendent — descendent.

Studierea cuvintelor antonime
si antonimiei ca fenomen separat al
legdturilor semantice dintre cuvinte,
reprezintda o problema de interes, cu
importanta teoretica si practica in
domeniul lexicologiei si lexicografiei din
ambele limbi.

In concluzie, cuvintele antonime,
datoritd caracterului si regularitatii

semantic special sau un microsistem
cu particularitatile sale in interiorul
sistemului lexical al limbii. Desigur,
antonimia nu se poate studia 1n afara
sistemelor vecine din sistemul lexical,
astfel, 1n toate limbile studierea
antonimiei este strans legata de studierea
polisemiei, sinonimiei si omonimiei. Intre
cele trei fenomene lexicologice exista nu
numai diferente, dar si interdependenta
si conditionari reciproce. Studiile din
domeniul antonimiei ajuta cu siguranta
la o stabilire mai exacta a granitelor
sensurilor polisemice si sinonimice, in
general dar in special pentru cele doua
limbi, romana si albaneza — asupra cdrora
ne-am aplecat.
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Nota:

Literele  alfabetului albanez se
pronuntd astfel in romdna: é=a; c=t; ¢=ci;
gi=ghi; gj=gi; j=i; k=c; nj=ni; sh=s; X=dz; y=iu;
xh=gia; zh=j.
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Iunie

1 iunie 1909 — s-a nascut, la Slatina, prozatorul si traducatorul IONEL MARINESCU
(m. 28. 10. 1983, Bucuresti)

1 iunie 1952 — s-a ndscut, la Barza, poetul MARIN LANGA

1 iunie 1958 — s-a nascut, la Calui, poetul GHEORGHE TRUTA

2 iunie 1964 — a murit, la Bucuresti, criticul, istoricul literar si folcloristul DUMITRU
CARACOSTEA (n. 10. 03. 1879, Slatina)

3 iunie 1960 — s-a nascut, la Corabia, etnograful, etnomuzicologul si pedagogul
NICULINA MERCEANU A

6 iunie 1941 — s-a nascut, la Strejesti, filosoful si logicianul ILIE PARVU

6 iunie 1948 — a murit, la Bucuresti, Erozatorul si gazetarul MIRCEA DAMIAN, pe
numele adevarat CONSTANTIN MATUSA (n. 14. 03. 1899, Izvoru-Ganeasa)

10 iunie 1896 — s-a nascut, la Slatina, istoricul de arta, eseistul, poetul si publicistul
ALEXANDRU BUSUIOCEANU (m. 26. 03. 1961, Madrid)

11 iunie 1939 - s-a nascut, la Perieti, poetul, prozatorul, publicistul si traducatorul
ION ANDREITA

14 iunie 1970 — a murit, la Bucuresti GRIGORE (NIFON) CRIVEANU, primul
mitropolit al Olteniei (n. 20. 02. 1889, Slatioara)

15 iunie 1939 —a murit, la Bucuresti, scriitorul si gazetarul NICOLAE M. CONDIESCU
(n. 15. 10. 1880, Craiova)

15 iunie 1998 — a murit, la Slatina, poetul si gazetarul GEORGE ENACHE (n. 30. 10.
1936, Ungheni - Arges)

16 iunie 1944 — s-a nascut, la Stoilesti, Valcea, prozatorul VIOREL DIANU

18 iunie 2012 — a murit, la Orlea, poetul si publicistul GIL PASCULESCU, pe numele
adevarat GICA PASCULESCU (n. 3. 03. 1945)

23 junie 2000 —-a murit, la Craiova, poetul, prozatorul si folcloristul ION NIJLOVEANU
(n. 27. 09. 1913, Oporelu)

24 iunie 1940 — a murit, la Bucuresti, muziciana si poeta DOINA BUCUR, pe numele
adevirat FLORICA E. IONESCU (n. 18. 08. ]896 Bucuresti)

25 iunie 1957 — s-a niscut, la Caracal, poetul si prozatorul PAUL SARBU

26 iunie 1904 — s-a nascut, la Bals, scriitorul si eseistul PETRE PANDREA, pe numele
adevarat PETRE IOAN MARCU (m. 8. 07. 1968, Bucuresti)

26 iunie 1942 — s-a nascut, la Gradinile, poetul CONSTANTIN IANCU

29 iunie 1935 — s-a nascut, la Morunglav, scriitorul si publicistul ADRIAN BUTOI
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Nicu Cismaru

INGERI INTR-O ARIPA

cum sa zbor cu o singura aripa

e atat de lunga marea si plina de noapte
incat si vapoarele dispar

la plaja stau zilele ca niste flacari albastre
intinse pe nisipuri albe

sub instelatul clopot al cerului

au flori de soare desenate pe piele

si sunetele stralucesc purpuriu

in piele, carne si sange

umbrele au ochi sticlosi si fete tampe
sunt ca niste animale ciudate

lipite de oameni si obiecte

nu pot sa zbor cu o singura aripa

e atat de lunga marea si plina de noapte
sunt oameni intr-o dunga

dar ingeri intr-o aripa... niciodata

NOAPTEA CUVINTELOR

ora s-a terminat

e randul minutului sa triumfe
secundei sa ridice piramide
din fire de lumina neagra

si gandurile lovesc in tabla
injurand era si emisfera
fecioare batrane si bariera
aflata in stare de ebrietate
cine trage semnalul trecerii
prin moarte

cine cunoaste poteca

pe care trece omul de zapada
cine simte atingerea umbrei
sufletului nevazut de nimeni
el n-a cerut iertare

femeii iubite
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n-a ucis varsta pe insula lui
in noaptea cuvintelor

e randul minutului sa triumfe
secundei sa ridice piramide
cautati vinovatii in altd parte
si faceti din blana cainelui
stindard

PASTELUL VIETII INTRE ALB SI NEGRU

Cand m-am nascut

nimeni nu mi-a spus ca trebuie sa mor
De ce a trebui sa aflu atat de tarziu

ca timpul traieste cat mine

Toata viata am simti durerile

mamei la nasterea mea...

strigatul disperat la contactul cu aerul
imbrétisarile inselatoare ale vietii
Albul salonului m-a urmarit tot timpul
ca si intunericul pamantului...

N-am putut niciodata sa fac diferenta
dintre floare si viata

la fel de colorate, la fel de sincere
doar parfumul era altul...

Cand m-am nascut

nimeni nu mi-a spus ca trebuie sa mor
si ca pamantul va muri si el

ca si mama mea

pentru mine

SCUZA-MA

punctele supureaza

sintetice valuri ce fac dintii

mai albi decat fractura sternului

unei pasari

de pe o ceasca de cafea sparta
sangele smaltuit iese prin capilarele
farfurioarelor nichelate

din care coifuri de piele de caine
mananca albul peretilor dormitorului
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prin care trec autobuzele noptii

o femeie sparge lacatul

ce tine in picioare tristetea poetului
trecdtorii o injura de amigdale, de intestine,
inima si ficat,

pe spatele striat prins in gura cu suruburi
scuzd-ma ca ti-am ascultat pantecul
printr-o vertebra nevertebrata

unde reincarnarea

isi tuguie buzele

SINGURATATE CU GUST DE CENUSA

Timpul inca mai

circula prin sangele meu
incrustand umbrele mortii
in fiecare celula

Numai el stie drumul
pana la retina noptilor
sfasiate de singuratatea

cu gust de cenusa
Lucreaza in trei schimburi
fara pauze de masa

fara concedii si sarbatori
perfid si invariabil

El nu oboseste niciodata
Curge prin sangele meu
invatandu-ma

cat de pretioasa e viata
chiar si sugrumata

de tacerea durerii

din mine
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Raftul cu cirti

Mai mult ca trecutul — Imagini din trecutul uitat si

realitatea tranzitiei
Corneliu VASILE

Filolog pregatit intr-una dintre
universitdtile romanesti de prestigiu,
la Timisoara, desavarsit profesionist
si cunoscator al mediilor cultural si
educational, atat din mediul rural, cat si
din mediul resedintei de judet (Slatina),
Constantin Voinescu, care semneaza cu
modestie doar cu initiala prenumelui,
este un scriitor dotat si consecvent, autor
de romane, proza umoristica, versuri,
epigrame, insemndri de calatorie si
portrete literare. Colaborator la periodice
nationale si regionale, editeaza revista
de cultura ,OltArt” si a mai publicat,
in perioada 2002-2013, volumele Dau
cuvantul si stau jos, Bomba lui Teparu,
Oameni care au fost (titlu folosit si de
Nicolae Iorga, cu vocabula ,cari”), Faca-
se voia Tal, Tepigrame, Teleleu prin
Europa, Sarutul interzis, Scriitori din Olt,
Like Gramatica.

Cartea are douazeci si sapte de
capitole, scrise sub forma unor dialoguri si
reproduceri ale gandurilor personajelor,
povestitorul incercand sa prezinte
echidistant faptele si ideile eroilor, fara sa
exprime direct repulsia si condamnarea
faptelor abominabile si instinctelor
unor falsi eroi ai vremurilor dictaturii
comuniste. Aceasta necesara detasare,
caracteristica oricarei opere destinate
sa convinga, sa fie credibila, exclude
impacarea cu nedreptatile, abuzurile si
crimele comise in numele unei egalitati
imaginare si unui viitor utopic, doar o
lectura superficiala ignorand atasamentul
puternic al autorului cu idealurile de
umanitate si atitudinea de respingere

C.Voinescu

Egiiura Hoffman

categorica a unei ordini impuse de
ocupatie.

Cu exceptia cititorilor foarte
tineri, care nu au aflat decat din relatarile
parintilor si, mai ales, ale bunicilor,
despre ororile unui regim tiranic, care a
rasturnat valorile, prin destituire, lasarea
fara locuinta, avere si serviciu, deportare
si trimiterea la inchisoare, inlocuindu-le
cu indivizi de stransura, nemernici, betivi,
persoane imorale si agresive devotate
noului regim impus din rasarit, publicul
care a cunoscut anii terorii totalitare
va recunoaste personaje si situatii care
pot pdrea, azi, incredibile, de domeniul
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fictiunii.

Copilul care vede sau aude
cum bunicul este ridicat de acasa, pana
cedeazd pamantul care fi apartine,
intalneste oameni si colegi de clasa care
il acuza ca e ,dusmanul poporului”,
nu este facut pionier, precum ceilalti, si
amenintat ca va fi starpita orice urma de
,exploatatori ai poporului muncitor”,
ajunge sa simta coplesitoarea presiune
a regimului ,,cel mai drept” (comparat,
ironic, cu comuna primitivd) si mai
tarziu, fiind Intdmpinat, ca absolvent de
facultate, de satrapii ,noului ev” rosu,
ajunsi presedinti de CAP, activisti de
partid si in toate functiile de conducere,
care pretind ca profesorul datoreaza totul
partidului comunist si ca trebuie sa faca
politica partidului, cu amenintarea ca
altfel va suporta consecinte grave.

Fapte care par astazi desprinse
din filmele SF sunt relatate cu umor,
care uneori este haz de necaz, spre
exemplu cum pacaleau activistii condu-
cerea judeteand de partid, intelesi cu
nomenclatura satelor, ca sa faca un ospat
cu carne de vitel: animalul era declarat
bolnavsauaccidentat, urmand sacrificarea
si impartirea prazii celor care erau astfel
cumparati sa ascunda evenimentul. Alta
imagine, trditd de profesorii, medicii si
inginerii din mediul rural, era a obligarii
lor de a incheia contracte de porci,
inclusiv dacé locuiau la bloc, o absurditate
originala a comunismului romanesc,
situatie solutionata prin cumpararea
din targuri a porcului astfel ,crescut”,
primarii  raportand ,conducatorului
suprem” cresterea septelului, implicit a
nivelului de trai.

Apartenenta la zona geografica
a Banatului, unde autorul a copilarit,
implica transfigurarea artistica, pornind
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de la realitate, a deportdrii ,elementelor
dusmanoase” si a germanilor dupa
razboi, in Siberia sau in Baragan, act de
o mare cruzime, autentificare a politicii
sub lozinca ,totul pentru binele omului”,
de fapt cu intentia exterminarii celor
mijlocasi, chiaburi, etnici germani si
neaderenti la infernul rosu, a celor care
ascultau posturile de radio Europa
libera si Vocea Americii, asteptandu-i pe
americani sa salveze tara si democratia.

Evenimentele sunt prezentate
din perspectiva copilului care il aude
pe bunic comentand realitatea, care
vede cum 1i dispar colegii de scoala sau
asista la navalirile unor barbari care
cauta bani, documente, carti interzise
de regim, in timp ce se sterg de noroi pe
covoarele curate, scuipa pe jos si vorbesc
murdar cu gazdele, mai rau decat orice
ocupant lacom si brutal, fara mila si fara
Dumnezeu.

Perspectiva este, in capitolele
urmadtoare, a omului matur, obligat
sd suporte privatiunile regimului si
incercand sa supravietuiasca intr-o lume
absurda.

Doua lumi ireconciliabile sunt
prezentate in roman, ,omul nou” nefiind
capabil sa inteleaga sentimentele si nici
arta. Astfel, adjunctul sefului de post nu
poate pricepe de ce nemtii determinati de
cruzimea regimului sa plece in Germania
au, pe obraji, ,lacrimi mari cat bobul de
roua”, ,,ca doar s-au dus de unde au venit
bunicii lor si poate ca o duc si mai bine”
(p.33). O femeie ,noua” comenteaza
interpretarea muzicala a unor capodopere
universale: ,lar zdrangane burjoiul la
pian fel de fel de cantece apuse, ca sa
deruteze poporul de la drumul ardtat de
partid, se auzea glasul ragusit de tutun
al Didinei, o basoldina in halat inflorat,
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legata mereu la cap cu un prosop flausat
si incaltata cu papuci impletiti din foi de
porumb” (p.40).

Obligarea taranilor de a renunta
la pamanturi, impunerea unor cote
insuportabile, serviciul militar fard nicio
noima, defilarile organizate cu fast,
pentru placerea Tinaltei nomenclaturi,
in majoritate semianalfabete, retragerea
parintilor povestitorului la tard, 1in
speranta ca vor putea supravietui si ca vor
scapa de urmadrirea activistilor, pastrarea
unor credinte si obiceiuri stravechi,
contrare  noii  ideologii  (adunarea
calusarilor in curtea fostului lor vataf),
vizitele scriitorilor in tara si chefurile
aferente, sunt prezentate cu talent si
aplomb in acest roman.

Capitole distincte sunt dedicate
prietenelor si colegelor timisorene de
facultate sau vecinelor de cartier, care
pleacd, impreuna cu familiile, in Germania
(Kriembhilde si Svetlana), in Israel (Sarah),
in Africa (Erzsebeth), nemaiputand
indura persecutiile etnice, sociale sau
religioase. Aceste pagini contin secvente
pline de poezie, sentimentele prieteniei
si iubirii fiind specifice varstei tineretii
si studentiei. Mai apare aici chipul unui
mare profesor de la Universitate, care
deslusea studentilor adevaruri care
pdreau sa fi fost sterse de noua oranduire,
dar care au rezistat peste deceniile de
intuneric.

Interesantaeste prezentareatrecerii
(tranzitiei) care urmeaza dupa decembrie
1989, restituirea proprietatilor fiind tot
in mana si sub reglementarile vechiului
regim. Un dialog intre proprietarul de
drept refuzat si noile autoritati (dupa
lozinca ,,nu ne vindem tara” si mentiunea
ironica ,minerii sadind cu gingasie flori
in fata Teatrului National”): ,tata, domn,
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intreband politicos, Nici padurea nu
mi-o dati, domnule primar?, primarul cu
fata umana Care padure?, sa ti-o dea ala
cu papion, de l-ai votat (n.m. Ion Ratiu,
candidat la presedintia Romaniei), De
unde stiti?, Stim tot, corul de emanati:
Sunt niste golani, sa-i lasam sa fiarba in suc
propriu...” Acestea sunt ultimele randuri
ale cartii, lasand, ca o ,opera aperta”,
sa mediteze cititorul asupra continuarii
unui ,socialism cu fata umana” sau a
ivirii unui ,capitalism salbatic”, formule
preferate tot de oamenii ,noi”.

Nu orice prozator are capacitatea
de a scrie o opera credibila, pornind de la
documente si marturii din sfera realului,
Constantin Voinescu reusind, in plus, sa
creioneze caractere veridice, scene plinede
savoare si sa inlantuie logic evenimente si
idei specifice unei epoci triste si revolute.
Ca o concluzie: intunericul unor vremuri
apuse inca nu si-a irosit, iIn memorie,
prelungitele valuri.

Aceasta aparitie editoriala
a scriitorului  Constantin  Voinescu
denotd, pe langa talentul nativ de

romancier si umorist, o evolutie in planul
constructiei, desfasurarii evenimentelor,
al caracterizarii personajelor, ca si
in domeniul formulei narative si al
reproducerii in maniera originalda a
dialogurilor, gandurilor si reflectiilor
auctoriale.
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Adevar si fictiune in romanul Codul lui Da Vinci
de Dan Brown

Nicolae ROGOBETE

Asupra romanului Codul [ui
Da Vinci, de Dan Brown, m-am aplecat
din curiozitate. Romanul este bine
scris, strabatut de o intriga complexa si
incurcatd. Este un roman politist cu o
lecturd captivanta. Desi nu sunt teolog,
nimic nu ma retine sa-mi spun impresiile
de pe pozitia unui adept al celei mai
tolerante religii dintre marile religii ale
lumii. Luarile de pozitie sunt putine si
anemice. Am citit un articol publicat
intr-o revistd craioveand, un articol
sec, fara vlaga, o insiruire de cuvinte
strdine, chinuite spre a fi romanizate,
aruncate ca snopii de grau intr-o cdruta
de catre o vaduva. Se observa ca, autorul
articolului nici nu citise cartea. Dan Brown
a urmarit un scop mercantil si pe care l-a
atins, cartea fiind vandutd in milioane
de exemplare, tradusa in 40 de limbij,
aducandu-i venituri uriase.

In randurile ce urmeaza nu ma voi
ocupa de calitdtile literare ale cartii sau
de teoriile moderne la adresa ordinului
catolic Opus Dei, de gruparea religioasa
secreta, Staretin Sionului, si de rolul
Vaticanului si nici de opiniile picturale
ale lui Leonardo Da wvinci. Observatiile
mele vizeaza cateva erori factuale,
istorice si religioase, in contextul rabduric
lamuritor, intr-o anumita masura, de
catre documentele existente. Cartea ridica
unele intrebari cu privire la relatiile lui
lisus si Maria Magdalena, despre imparatul
Constantin cel Mare, ca personaje istorice;
rolul avut de 1imparatul Constantin

referitor la formarea Noului Testament si
inceputurile crestinismului.

Consider necesar un  scurt
rezumat al actiunii romanului: Curatorul
Muzeului Luvru, Jacques Sauniere, este
asasinat in Imprejurari misterioase.
La locul crimei sunt descoperite unele
simboluri religioase desenate de victima.
Robert Langdon, profesor si expert in
simbologie religioasa la Universitatea
Havard, fimpreuna cu criptograful
politiei, Sophie Neveu, nepoata victimei,
isi propun sa dezlege misterul mortii si
semnificatia simbolurilor. Sophie Neveu
afla ca bunicul sdau era conducatorul unei
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grupari religioase secrete, numita Staretia
Sionului, care pastra de secole secretul
naturii Graalului si locul unde se afla
ascuns. Sophiei Neveu i murisera parintii si
un frate intr-un accident, inca neelucidat.
Cubunicul sau rupsese legaturile cu 10 ani
in urmd, din pricina unui fapt deosebit.
Venind la tara, la subsolul casei, isi vede
bunicul implicat intr-un raport sexual sub
privirile unui grup de barbati si femei,
care intonau un cantec si se miscau in ritm
de dans. Avea sa afle ca acolo se desfasura
un ritual sacru, numit Hieros Gamos, care
insemna ,cdsatorie sacra” si reprezenta
comuniunea dintre barbat si femeie spre
a atinge adevarul divin.

Langdon si Neveu 1isi indreapta
cercetarile urmarind doua cai: sa afle
autorii crimei si sa descifreze simbolurile.
Ajung la convingerea ca ucigasii au vrut
sa afle de la victima unde este ascuns
Graalul. Intervine in cercetdri Leigh
Teabing, un aristocrat bogat si expert in
istoria Graalului. El sustinea ca Graalul nu
este cupa cu sangele lui lisus, ci samanta
sa, in persoana Mariei Magdalena. Cand
lisus a fost crucificat ea era insarcinata
dand nastere unei fete, numita Sarah, si,
s-0 protejeze de dusmanii lui Iisus, a fugit
in Galia, iar urmasii ei s-au perpetuat pana
in zilele noastre. Staretia Sionului a pastrat
secretul acestui adevar, dar se intalneau
in secret si celebrau prin ritualuri
feminismul divin. Imparatul Constantin cel
Mare a distrus peste optzeci de evanghelii
care n-au intrat in Noul Testament si care
celebrau principiul feminin in perioada
de inceput a crestinismului. Oameni
celebrii au condus Staretia Sionului,
printre care si Leonardo Da Vinci, care a
pictat-o pe Maria Magdalena in celebra
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fresca Cina cea de Taind. Pana la urma ei
afla secretele Graalului si locul unde este
ascuns. De fapt, Sophie Neveu afld ca ea
este urmasa a lui Iisus. Aici se consuma
actiunea romanului.

Mergand pe firul naratiunii voi
incerca sa separ adevarul de fictiune.
Autorul ne asigura ca, , toate descrierile de
opere de arta, arhitectura, documente si
ritualuri sacre din roman sunt adevarate”
(Codul, p. 1). Sunt, oare, toate adevarate?!
Pentru a raspunde la afirmatiile de
natura istorica si religioasa din roman
trebuie cercetate sursele existente in
prezent: canonice, necanonice, ortodoxe
si eretice. Din analiza acestor surse vom
putea raspunde, intr-o oarecare masura,
la intrebarile ce se ridica cu privire la
cele trei personaje care se gdsesc in
centrul intrigii romanului: Ilisus, Maria
Magdalena si imparatul Constantin cel
Mare. Intrebirile cheie sunt: Ilisus era
casatorit cu Maria Magdalena si au avut un
copil?! Era lisus un profet muritor? A dat
instructiuni Mariei Magdalena sa continue
misiunea in Bisericd dupa moartea sa?
Natura divina a lui lisus a fost declarata
oficial de imparatul Constantin?

Leigh Teabing sustine, fata de Sophie
Neveu, ca lisus a fostun om cu relatiiumane
cum a fost relatia cu Maria Magdalena. El
afirma: , Din nefericire pentru editorii din
vechime, o anumita tema suparator de
lumeasca tot aparea in evanghelii, Maria
Magdalena... Mai precis, casatoria ei cu
lisus Christos” (Codul, p. 244). Sustinerea
lui Teabing ca lisus a fost casatorit cu
Maria Magdalena se sprijina pe doua texte
din Evanghelia dupa Filip, scrisa in limba
coptd si descoperita in documentele de la
Nag Hammadi. Manuscrisul evangheliei
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este foarte uzat, rupt, si-i lipsesc cuvinte.
Jata textele: ,Tovarasa Ilui (lipsa in
manuscris) Maria Magdalena (lipsd) mai
mult decat (lipsa) discipolii (lipsd) sarute
ea (lipsa) pe ea (lipsd), si urmatorul text:
»Erau trei persoane care stateau mereu
langa Domnul: mama lui, Maria si sora
ei si Magdalena, cea care a fost numita
tovardsa lui. Pe mama lui, pe sora ei si pe
tovarasa lui le chema Maria”.

Dan Brown traduce primul text
din limba aramaica. Cuvantul ,,tovarasa”,
inseamnd ,sotie”, iar in limba copta
(limba in care este scrisa Evanghelia),
cuvantul ,tovardasa” nu inseamna ,,sotie”,
ci ,tovarasa”, ,prietena” sau ,asociata”.
Nu putem crede ca autorul n-a stiut ca
Evanghelia este scrisa in limba copta! Sa fie
o eroare, rea-credintd sau o confuzie de-a
fi tradus textul din limba aramaica? Daca
Iisus ar fi fost casatorit cu Maria Magdalena,
de ce ar fi fost ascunsa starea civila a sa
de catre Evangheliile crestine?! Afirmatia
cad ar fi avut o fiicd, numita Sarah, din
care descinde dinastia merovingienilor
francezi, este prea de tot! Aceasta este
opera unor falsificatori de documente,
asa cum s-a stabilit de catre experti si o
blasfemie la adresa crestinismului. In
surse crestine vechi nu se fac referiri la
casatoria lui Iisus si nici la sotia sa. Nu
numai in Evangheliile din Noul Testament,
dar si in cazul celorlalte Ewvanghelii
gnostice sau scrieri necrestine, nu exista
nici o referire ca Iisus ar fi fost casatorit.
In continuare Leigh Teabing, interpretand
gresit unele pasagii din Evanghelia
dupd Maria Magdalena, sustine: ,...lisus
banuieste ca va fi capturat si crucificat
in curand. Asa ca 1i da instructiuni
Mariei Magdalena dupa cum sa continue
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construirea bisericii dupa moartea lui...”
(Codul, pp. 247-248). Dupa Teabing,
Maria Magdalena purta séinge regesc, caci
facea parte din semintia lui Veniamin si
de aceea lisus i-a incredintat construirea
bisericii. Sustinerile sale sunt eronate!
Maria Magdalena era de vita nobila, fiica
unei familii nobile din Magdala, sat de
pescari de pe malul Marii Galileii, dar nu
regala, caci ea nu se tragea din semintia
lui  Veniamin. Evanghelia dupid Maria
Magdalena din care autorul ia textul, a
fost scrisa, dupa cercetatorii biblisti, spre
sfarsitul secolului al II-lea si, din pacate,
lipsesc multe pagini.

Leigh Teabing se adreseaza Sophiei
Neveu: ,Draga mea... pana in momenul
acela din istorie, lisus era considerat de
discipolii sdi drept un profet muritor...
Un om mare si puternic, dar numai un
om. Un muritor... Instituirea lui lisus ca
Fiul lui Dumnezeu a fost propusa oficial
si votata de catre Conciliul de la Niceea”
(Codul, p. 233). Afirmatiile sale contin in
mare parte elemente de fictiune, dar si
adevaruri istorice. impﬁratul Constantin
cel Mare a convocat Conciliul ecumenic
de la Niceea in anul 325 d. Hr., la care
au participat 250 de episcopi crestini. La
vot nu s-a supus natura divina a lui Iisus,
ci s-a discutat ce se intelege prin natura
divina. Primii crestini l-au considerat
pe Ilisus de natura divina. Daca natura
divina a lui lisus nu a fost recunoscutd
anterior Conciliului de la Niceea, atunci
cum se explica faptul ca Ewvangheliile
dupa Matei, Marcu, Luca si Ioan, incluse
in Noul Testament, 1-au considerat divin
din secolul I. Apostolul Pavel in Epistolele
scrise la 20 sau 30 ani dupa crucificare si
cu 250 de ani nainte de Conciliul de la
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Niceea il prezinta pe Iisus in sens divin.
In Epistola catre Filipeni, scrie: ,El macar
cd avea chipul lui Dumnezeu... (2, 6-7).
Evanghelistul Ioan, spune: ,iar Eu si Tatal
Meu una suntem” (10, 30). Cand Toma
necredinciosul se convinge ca cel din fata
sa este [isus inviat, exclama: , Domnul
meu si Dumnezeul meu” (20, 28).
Evangheliile si scrierile unor autori
crestini care n-au intrat in Noul Testament il
descriu pe Iisus de natura divina. Ignatius
din Antiohia, martir crestin, mort in anul
110 d.Hr., vorbeste efesenilor despre
natura divind a lui lisus. Primii crestini
I-au considerat pe lisus caavand si o latura
umana: mananca, bea, plange, sufera, se
supara, moare... lisus a fost Dumnezeu
si om in acelasi timp. El nu a fost numit
,Fiul lui Dumnezeu”, El era Dumnezeu
insusi. lisus a fost un ,,om adevarat”, care
a Impartdsit viata oamenilor, a patimit si
a murit crucificat. Istoricul evreu, Flavius
Josephus, in ,, Antichitati iudaice” (Cartea
XVIII-a, pct. 3), scrisa pana in anul 93 d.
Hr., ni-l descrie pe [isus ca fiind de natura
divina. El scrie ca Ilisus a fost ,autorul
unor uluitoare minuni”, si ,li s-a aratat
a treia zi iardasi viu, aga cum au prezis
profetii trimisi de Dumnezeu”, infaptuind
miracole (p. 446). Flavius era fariseu si
fariseii au pus la cale crucificarea lui lisus.
Leigh Teabing mai afirma: ,lisus
Christos a fost un personaj istoric cu o
influenta extraordinara, poate cel mai
enigmatic conducator spiritual care a
existat vreodata in lume... Viata lui a fost
consemnata de mii de oameni care i-au
fost discipoli...” (Codul, p. 231). Afirmatia
este eronata! Viata lui lisus nu a fost
,consemnatad de mii de oameni”, cicinu a
avutmii de adepti. Mai toti adeptii lui lisus
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au fost analfabeti si nu exista nicio scriere
a lor, caci pe vremea aceea nu se obisnuia
ca oamenii sa scrie cronici despre viata
lor. Daca au existat mii de consemnari
din viata lui [isus, ne intrebam: unde sunt
si ce s-a intamplat cu ele?! Leigh Teabing
incearcd sa dea un raspuns in sensul ca,
imparatul Constantin a finantat o noua
Biblie in care nu a mai introdus acele
evanghelii care vorbeau de trasaturile
umane ale lui lisus, ci evangheliile care
descriau natura divina a lui lisus. Desi
autorul ne-a aigurat ca toate faptele si
documentele sunt reale, afirmatiile sale
sunt eronate. Legendarele documente
,Q” despre care afirma cd, ,Vaticanul
recunoaste ca exista” si stie unde sunt
ascunse, ar fi fost ,scrise” de catre [isus.
Aceste documente sunt considerate
ipotetice si nu constituie o sursa scrisa
de cdtre Iisus. Specialistii au ajuns la
concluzia ca ar fi continut pildele lui Iisus,
scrise la 20 de ani dupa crucificarea sa.
Ele au constituit surse pentru Evangheliile
dupd Matei si Luca. Cele mai vechi surse
despre viata lui Iisus sunt Evangheliile
cuprinse in Noul Testament. Astfel se
pronuntd, nu numai istoricii crestini, si ci
experti din Antichitate pana la atei. Mii
de savanti, cunoscatori ai limbilor greaca
si ebraica, limbi in care a fost scrisa Biblia,
precum si latina, copta si siriana, au citit
sursele vechi existente. Ei au ajuns la
concluzia ca nu exista alte surse demne
de incredere, dar ascunse. Analizand
sursele necanonice s-a constatat ca nu
exista nici macar un singur rand scris
de vreun martor ocular al vietii lui Iisus,
insa Teabing sustine ca sunt mii. lisus a
pus bazele unei noi religii, indubitabil
constituia un subiect de discutie in
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Imperiul Roman, dar din nefericire nu
avem scris nimic despre viata sa in cei o
sutd de ani de la crucificare, nici chiar de
la dusmanii sai, fariseii si saducheii.

Dan Brown sustine ca Biblia
crestina in forma actuala cu cele douazeci
si sapte de carti ale Noului Testament a
fost alcatuita de catre Constantin cel Mare.
Afirmatie eronata! Exista probe certe ca
procesul de elaborare a Noului Testament
a inceput cu primele secole inainte de
Constantin si s-a incheiat la circa 50 de ani
dupa moartea sa. Cele patru Evanghelii
ale Noului Testament intrasera in drepturi
cu 150 de ani Inainte de convertirea
imparatului Constantin din anul 312 d.
Hr.

In Istoria Bisericii si Viata lui
Constantin, scrise de Eusebius din Caesarea,
acesta afirma ca in anul 331 imparatul
Constantin a comandat un numar de 50
de Biblii crestine, fiind necesare pentru
Bisericile pe care le construia in orasul
imperial Constantinopol, insa nu vorbeste
de vreo interventie. Spre sfarsitul
secolului I si inceputul secolului al Il-lea,
deci cu sute de ani inainte de imparatul
Constantin, crestinii acceptasera cartile ce
urmau sa fie drept autoritate canonica.
Evangheliile considerate eretice de catre
crestini au fost interzise si arse de catre
acestia, ci nu suprimate de Imparatul
Constantin, cum gresit sustine Leigh
Teabing.

O alta mare eroare istorica consta
in faptul c& Imparatul Constantin ar fi
declarat crestinismul religie de stat avand
in vedere urmatoarele, citez: ,..La trei
secole dupa crucificarea luilisus Christos,
adeptii lui lisus s-au inmultit exponential.
Crestinii si paganii au inceput sa se
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razboiascd, iar conflictul a luat asemenea
proportii incat ameninta sa scindeze
Roma. Constantin a decis ca trebuia sa
actioneze. In anul 325 A. D (d.Hr.), el a
hotarat sa unifice Roma printr-o singura
religie, crestinismul” (Codul, p. 232).
Leigh Teabing lasa sa se inteleaga
ca inainte de imparatul Constantin, la
inceputul secolului al IV-lea, crestinii
din Imperiul Roman erau la fel de
numerosi ca si paganii de puteau ,sd se
razboiasca” intre ei. Adevarul istoric este
altul: crestinii formau un grup minoritar,
persecutati de paganii majoritari si de
catre autoritatile acestora, si, in niciun caz
nu puteau scinda Roma. Cunoastem din
istorie cd Roma era deja scindata. Pentru
a o scinda trebuia, mai intai, sa se unifice.
Aceasta perioada este marcata de Edictul
lui Diocletian din anul 303, predecesorul
lui Constantin, persecutarea crestinilor
producand efecte pana in anul 313, la
un an dupa convertire, prin Edictul de la
Milano, care asigura libertatea religioasa
tuturor cetatenilor imperiului, deci nu
numai crestinilor. De acum, orice cetatean,
indiferent de religie, avea dreptul, fara
nicio ingradire, sa-si practice credinta
sa. Deci stingerea conflictului dintre
crestini si pagani are loc prin Edictul de
la Milano, si nu ca urmare a Concilului
ecumenic de la Niceea, cum gresit s-a
sustinut, organizat cu doisprezece ani
mai tarziu. Este adevdrat ca impdratul
Constantin a fost crestinat pe patul de
moarte in anul 337 d. Hr,, caci asa se
obisnuia, dar nu impotriva vointei sale.
Atunci, ne intrebam: imparatul Constantin
a construit un numar mare de Biserici
prin imperiul sau impotriva vointei sale?
A facut mari donatii, a raspandit si ocrotit
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credinta crestina, fiind recunoscut ca un
bun crestin, tot contrar vointei sale?

Afirmatiile lui Leig Teabing cu
privire la Manuscrisele de la Marea Moartd
descoperite in pestera de la Qumran in
anul 1947 (nuin 1950, n.n.), simanuscrisele
copte din 1945 de la Nag Hammadi, care
istoricesc adevarata poveste a Graalului
si pe lisus descris in termeni umani, au
supravetuit, iar Vaticanul s-a opus cu
darzenie la publicarea lor! Afirmatiile
sunt eronate si cu rea-credinta! Printre
manuscrisele de la Qumran nu exista
niciun manuscris crestin si nici nu
vorbesc de [isus, nici de Graal. Ele provin
de la grupul esenienilor si au fost folosite
pe vremea lui lisus, intre anii 150 1. Hr., si
70 d. Hr. Cuprind exemplare ale Vechiului
Testament: manuscrisul Profetului Isaia
si toate cartile, cu exceptia Cirtii Esterei,
scrise in limba ebraicd, parte in aramaica,
putine in greaca. Au deosebita importanta
pentru intelegerea iudaismului din
vremea vietii lui lisus, chiar daca nu fac
nicio referire la lisus.

Documentele de la Nag Hammadi
au fost descoperite in decembrie 1945
de catre sapte beduini care isi munceau
tarina de pe malul Nilului din Egiptul
Superior. Reprezinta o veche colectie
de scrieri crestine, scrise in limba copta,
legate 1n piele dupa anul 348 d. Hr., fapt
dedus de la chitantele cu date anterioare
folosite la intarirea cotoarelor, ci nu
manuscrise cum afirma Teabing. Sunt in
total 46 de tratate, unele necunoscute.
Colectia cuprinde unele evanghelii despre
lisus, ca Evanghelia dupd Filip, Evanghelia
dupd Maria Magdalena si alte carti despre
care se stia in Antichitate, dar considerate
pierdute de o mie cinci sute de ani. Ele nu
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pomenesc de Graal. lisus este considerat
de natura divina, mai accentuat decat
Evangheliile Noului Testament. Impératul
Constantin nu a incercat sa distruga
unele dintre evanghelii si nici Vaticanul
nu ar fi putut tainui aceste documente.
Afirmatiile lui Leigh Teabing sunt eronate,
ignora adevarul istoric. Nu aduce dovezi
in sustinerea afirmatiilor sale. Sirul
erorilor continua, dar ma voi opri aici.

In Codul lui Da Vinci, personajul
principal, istoric si religios este Maria
Magdalena. Afirmatile despre ea nu
constituie o contributie originala a
autorului Dan Brown. El s-a inspirat din
romanul Holy Blood, Holy Grail, scris in
anul 1980 de catre cercetdtorii englezi
Michael Baigent, Richard Leigh si Henry
Licoln. Romanul a fost preluat aproape in
intregime in Codul lui Da Vinci, fapt care a
declansat un proces pe rolul unei instante
engleze, dar s-a sfarsit printr-o impacare.
Autorul a folosit si alte surse precum
filmul lui Martin Scorsese, Ultima ispitd a
lui Iisus, dupa romanul lui Kazantzakis si
filmul lui Monty Pyton, Viata lui Brian.

Autorul Dan Brown, nefiind istoric,
nu-i absolvit de vina de-a fi inregistrat
numeroase greseli istorice si care puteau
fi evitate printr-o minima documentare.
Goana dupa senzational se poarta astazi
in literatura dacd, aduce bani. Dar, noi
cititorii avem dreptul sa ni se spuna
adevarul.
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